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Prefacio

Ad perpetuam rei memoriam. Com o coragdo transbordante de jubilo e a alma elevada
em preces a Trindade Santissima, apos consideravel demora, que a Divina Providéncia
em seus insondaveis designios permitiu, apraz-nos sobremaneira apresentar este humilde
opusculo aqueles que anseiam por desvendar os mistérios e a beleza da Gramatica da
Lingua Portuguesa. Nasceu esta obra da ardente caridade e do desejo de mitua edificacao
que anima o Consortium Doctrinae, sob o celeste patrocinio da Bem-Aventurada Virgem
Maria, Sedes Sapientiae, e de Santo Alberto Magno, Doctor Universalis.

E nosso intento, ao oferecermos este singelo labor, propiciar a todos os estudiosos
um conhecimento suficientemente bom e claro dos fundamentos de nosso idioma patrio.
Almejamos que, por meio destas paginas, dissipem-se as névoas da davida que amiude
obscurecem os temas mais aridos da ciéncia gramatical, e que, com o espirito assim forta-
lecido, possam os discipulos da Verdade abeberar-se com maior proveito nas fontes mais
profundas.

Reconhecemos, com efeito, a aridez que por vezes acompanha o estudo metodico da
gramatica, especialmente quando se enfrenta a vastidao e a complexidade de obras de refe-
réncia, como as de um Napoledo Mendes de Almeida para a lingua latina, ou as de tantos
outros mestres que nos legaram tesouros de sabedoria linguistica. Longe de pretender-
mos substitui-los — o que seria presuncao va e descabida —, buscamos, isto sim, preparar
o terreno, nivelar o caminho, para que o estudante, munido de uma compreensao clara
dos principios basilares, possa trilhar com seguranca o método natural de aprendizado.
Queremos que, ao invés de se perder no labirinto das regras e excegoes, possa o leitor
encontrar aqui um fio condutor que o guie a esséncia da lingua, a sua logica interna, a
beleza de sua estrutura.

Pois "a fé e a razao (Fides et Ratio) constituem como que as duas asas pelas quais o
espirito humano se eleva para a contemplagao da verdade'[l] E a linguagem, instrumento
da razao, quando bem compreendida e utilizada, torna-se escada (scala) que nos aproxima
da prépria Verdade. Que este opusculo, portanto, sirva de modesto degrau nesta nobre
ascensao, e que o estudo diligente da gramatica, longe de ser um fim em si mesmo, seja
sempre ordenado & maior gléria de Deus (Ad Majorem Dei Gloriam) e & salvagdo das
almas (Salus animarum, suprema lex esto).

LS. Jodo Paulo II, Fides et Ratio, Proémio.



Um Guia Completo de Gramatica

1 Partel: A Linguagem: Instrumento do Pensamento

1.1 Capitulo 1: A Natureza da Linguagem

1.1.1 A Linguagem como Dom Divino e Instrumento da Razao

A linguagem, caro membro de nosso grupo, ¢ um dom. Um dom que nos distingue
dos animais, que nos eleva acima da mera natureza, que nos torna, enfim, imagem e
semelhanca do Criador. Pois, foi pela palavra — fiat luz — que Deus, no principio, deu
forma ao caos informe e fez surgir o universo. E, foi pela palavra, também — faciamus
hominem ad imaginem et similitudinem nostram — que nos dotou da capacidade de
pensar, de criar, de amar, de comungar com Ele e com os nossos semelhantes.

Assim, a linguagem nao é apenas um instrumento de comunicagdo, uma mera ferra-
menta para a troca de informagoes. Ela é, antes de tudo, o préprio tecido da realidade, o
fio que conecta o mundo interior com o exterior, a ponte que nos permite transitar entre
o reino das ideias e o das coisas.

A razao humana, sem a linguagem, seria como uma semente que jamais germina,
como um passaro que jamais alga voo. Ela ficaria aprisionada em si mesma, incapaz de
expressar-se, de comunicar-se, de participar da sinfonia da criagao.

E pela linguagem que nomeamos as coisas, que as ordenamos em conceitos, que as
tecemos em juizos e as concatenamos em raciocinios. E pela linguagem que construimos o
edificio da ciéncia, que esculpimos as estatuas da arte, que tecemos as melodias da musica.

Sem a linguagem, a ciéncia seria muda, a arte seria cega, a misica seria surda. A
propria razao, sem a palavra, ficaria como que adormecida, incapaz de despertar para a
plenitude de suas potencialidades.

Pensemos, por um instante, na crianga que ainda nao aprendeu a falar. Ela sente, ela
percebe, ela deseja, mas nao consegue expressar-se. Estda como que aprisionada em um
mundo de sensacoes e emogoes que nao consegue traduzir em palavras.

E quando a crianca comeca a falar, a balbuciar seus primeiros sons, a nomear as coisas,
que a sua razao desperta para o mundo. Ela comeca a compreender a relacao entre as
palavras e as coisas, entre os nomes e os conceitos, entre a linguagem e a realidade.

E, a medida que a crianga domina a linguagem, a sua razao se expande. Ela aprende
a articular seus pensamentos, a construir seus raciocinios, a participar do didlogo com os
outros e com a tradigao.

1.1.2 O Ser Humano como Animal Loquens: A Linguagem como Diferencial
Especifico

O homem ¢é animal loquens, animal falante. Essa ¢ a sua marca, o seu diferencial, o que
o distingue de todos os outros seres, por mais inteligentes que estes te parecam. Pois, o
ledo ruge, o passaro canta, o cao ladra, mas s6 o homem fala. E falo aqui, naturalmente,
de fala que se ordena a um fim, de fala que nao se limita a mera expressao de sensacoes e
emocoes, mas que visa a comunicagao, a partilha de ideias, a construcao, enfim, do mundo
humano.



Observa, com efeito, a crianga que ainda balbucia suas primeiras palavras. Ela aponta
para um objeto e diz "mama’, "papa', "au-au'. Ainda nao domina a complexidade da
gramatica, nem a riqueza do vocabulario, mas ja estd a usar a linguagem para se conectar
com o mundo, para dar nomes as coisas, para se fazer entender.

E, a medida que a crianca cresce e amadurece, a sua linguagem também se desenvolve.
Aprende a conjugar verbos, a declinar nomes, a construir frases, a articular seus pensa-
mentos em paragrafos e estes em discursos. Em suma, vai-se apoderando, pouco a pouco,
do instrumento que lhe permite participar da sinfonia da criacao.

Pois bem, os animais, por mais que te encham os olhos com suas habilidades, jamais
alcancarao tal proeza. O chimpanzé, por exemplo, pode até aprender a comunicar-se por
meio de simbolos, mas jamais construird uma frase, jamais escrevera um poema, jamais
participara de um debate filosofico.

A linguagem humana, portanto, ndo é apenas uma forma mais complexa de comuni-
cacao animal. Ela é algo novo, algo que transcende a mera natureza, algo que nos coloca
em contato com o reino do espirito, com o mundo das ideias, com o préprio Deus.

E é por isso que, ao estudarmos a gramética, nao estamos apenas a aprender regras
para bem falar e escrever. Estamos, antes de tudo, a desvendar os mistérios da alma
humana, a explorar as potencialidades da razdo, a trilhar, enfim, o caminho que nos
conduz a Sabedoria.

Lembre-se, pois, disto: a linguagem é um dom. Um dom que nos foi concedido para
que, por meio dela, pudéssemos nos tornar mais humanos, mais livres, mais proximos
de Deus. Cabe a ti, agora, cultiva-la com cuidado, para que este dom se transforme em
instrumento de beleza, de verdade e de amor.

1.1.3 Linguagem, Pensamento e Realidade: A Palavra como Ponte entre o
Interior e o Exterior

A linguagem é ponte. Ponte que se ergue, majestosa, sobre o abismo que separa o mundo
interior do exterior, o reino do pensamento do reino das coisas. Por ela transitamos,
incessantemente, levando de um lado para outro as riquezas que cada territorio produz,
tecendo, assim, o rico tecido da experiéncia humana.

Pois bem, dentro de nés, na intimidade da alma, fervem ideias, emocoes, desejos. Um
turbilhao de pensamentos, imagens, sentimentos que, sem a linguagem, ficariam aprisio-
nados, como passaros em gaiola, incapaz de algar voo para o mundo.

E a palavra que liberta essas aves, que lhes d4 asas, que as lanca ao espaco infinito da
comunicacgao. Através da palavra, o que era interno se torna externo, o que era subjetivo
se torna objetivo, o que era apenas nosso se torna partilhavel.

Imagine, por um instante, o pintor que, sem a linguagem das cores, jamais poderia
plasmar em tela as imagens que povoam sua mente. Ou o musico que, sem a linguagem
das notas, jamais poderia traduzir em sons as harmonias que ressoam em sua alma.

Assim também, sem a linguagem verbal, a nossa razao seria como um jardim sem flores,
como um céu sem estrelas. Ela seria incapaz de desabrochar em toda a sua plenitude, de
revelar ao mundo a beleza e a riqueza de seus frutos.

E pela linguagem que damos forma ao mundo. Ao nomear as coisas, ao tecer conceitos,
ao formular juizos, vamos, pouco a pouco, tecendo a rede que nos conecta com a realidade,
que nos permite compreendé-la e nela intervir.



Nao pense, porém, que a linguagem é um espelho fiel da realidade. Ela é antes um
prisma que refrata a luz, que a decompde em multiplas cores, que nos mostra, a cada
novo angulo, uma faceta diferente do real.

Assim, a palavra pode ser usada para descrever a realidade, para expressar emocoes,
para persuadir, para ordenar, para criar mundos ficcionais, para, enfim, fazer tudo aquilo
que a razao humana é capaz de conceber.

Cabe a nés, pois, usarmos esse instrumento com sabedoria, com prudéncia, com amor.
Porque a palavra, como uma espada, pode tanto ferir quanto curar, tanto destruir quanto
construir. Usemo-la, entao, para o bem, para a beleza, para a verdade.

1.1.4 A Linguagem como Arte: A Busca pela Precisao e pela Beleza na
Expressao

-

A linguagem é mais do que um mero instrumento de comunicagao. E, em sua esséncia,
uma arteﬂ Uma arte que, a exemplo da miisica ou da pintura, busca nao apenas informar,
mas também deleitar; ndo apenas transmitir ideias, mas também despertar emocgoes; nao
apenas descrever a realidade, mas também transfiguré-la, recria-la, eleva-la a categoria
do belo.

Pois bem, se a linguagem ¢é arte, como devemos entao usa-la? Qual o caminho para
alcangarmos a precisao e a beleza na expressao?

Antes de tudo, devemos atentar para a escolha das palavras. Cada palavra tem o seu
peso, a sua cor, a sua musica. Umas sao claras e precisas, outras sao vagas e ambiguas;
umas sao fortes e vigorosas, outras sdo fracas e incolores; umas soam harmoniosas e
melodiosas, outras soam asperas e dissonantes.

Cabe ao artista, pois, como um ourives que lapida um diamante, escolher com cuidado
as palavras que melhor expressam o seu pensamento, que melhor pintam a sua tela, que
melhor constroem o seu edificio verbal.

Mas, a arte da linguagem nao se limita a escolha das palavras. E preciso, também,
saber ordend-las com arte, com precisao, com beleza.

A sintaxe, a arteﬁ da construgao das frases, é como a arquitetura. FEla nos ensina
a dispor as palavras em ordem, a construir periodos harmoniosos, a evitar construgoes
ambiguas ou deselegantes.

Uma fraseﬁ bem construida é como um edificio bem projetado: ela se sustenta com
firmeza, se destaca pela beleza de suas proporgoes, convida o leitor a adentrar em seus
espacos e a contemplar as suas belezas.

Nao nos esquegamos, também, da melodia da linguagem. O ritmo, a cadéncia, a
sonoridade das palavras, sao como as notas de uma sinfonia. Cabe ao artista, pois, como
um maestro que rege uma orquestra, saber combinar os sons, criar frases harmoniosas,
evitar cacofonias.

A pontuagao, por sua vez, é a partitura da linguagem escrita. Ela nos indica as pausas,
as inflexoes, os tons da fala. Cabe ao artista, pois, como um bom musico, saber usa-la

2A Arte diretiva da fala.

3Lembrem-se da natureza da linguagem deste optsculo: ora arte seré realmente arte, ora serd usado
apenas para exaltar um certo aspecto de algo.

4" Frase é todo e qualquer conjunto de palavras terminado em sinal de pontuacio final, seja este sinal
ponto-final, ponto de interrogagio, ponto de exclamagio ou reticéncias.”- NOUGUE, C. (2015). Suma
Gramatical. Brazil: E Realizacdes Editora.



com precisao, para que a sua obra soe melodiosa e expressiva.

Enfim, a arte da linguagem é a arte da precisao e da beleza. E a arte de usar as
palavras com maestria, para que elas expressem, com clareza e com harmonia, a riqueza
do pensamento, a intensidade das emocgoes, a beleza do mundo.

1.1.5 Linguagem e Cultura: A Palavra como Elo entre as Geragoes e os Povos

A linguagem é o elo que une as geracoes. E a ponte que atravessa o abismo do tempo e
nos conecta com a sabedoria dos nossos ancestrais. E a corrente que, fluindo através dos
séculos, nos irriga com as aguas da tradi¢ao, nos alimenta com o pao da cultura.

Pois bem, sem a linguagem, seriamos como folhas soltas ao vento, levadas ao acaso
por forcas que nao controlamos. Perderiamos a memoria do passado, a consciéncia do
presente e a esperanca no futuro.

E pela linguagem que transmitimos aos nossos filhos o que aprendemos com 0s nossos
pais, que compartilhamos com os nossos contemporaneos o que pensamos e sentimos, que
legamos aos vindouros o que sonhamos e criamos.

Imagine, por um instante, um mundo sem linguagem. Um mundo em que cada geracao
tivesse de recomecar do zero, sem poder se apoiar no conhecimento acumulado pelos que
a precederam. Um mundo em que cada individuo estivesse confinado a solidao de sua
propria mente, incapaz de partilhar suas ideias, seus sentimentos, suas experiéncias.

Um mundo assim seria um mundo de trevas, de caos, de barbarie. Seria a negacao da
propria humanidade, a dissolucao do elo que nos une a Deus e aos nossos semelhantes.

A linguagem, portanto, ndo é um mero acidente da histéria. Ela é a propria condigao
da cultura, o fundamento da civilizacio. E o que nos permite transcender os limites do
tempo e do espaco, e construir um mundo em que os vivos dialogam com os mortos, e 0s
presentes com os ausentes.

E esse didlogo, essa conversa que atravessa os séculos, se da, antes de tudo, pela escrita.
Pois, a palavra falada é como um sopro, que se dissipa no ar e se perde no tempo. A
palavra escrita, porém, é como uma semente, que se planta na terra e que frutifica em
novas geracoes.

Por isso, a leitura dos classicos é tao importante. Nao apenas para que aprendamos a
bem falar e escrever, mas para que nos conectemos com a tradicao, para que participemos
da conversa que atravessa os séculos, para que, enfim, nos tornemos herdeiros da sabedoria
do passado e construtores do futuro.

1.2 Capitulo 2: Os Sons da Fala

1.2.1 Fonética: A Ciéncia dos Sons da Fala

Adentremos, agora, o reino dos sons. Aquele reino sutil e evanescente que, contudo, é
o fundamento da linguagem, a matéria-prima com que a razao, qual artifice habilidoso,
molda as palavras, as frases e os discursos. E para que te aventures por entre os labirintos
deste reino, para que nao te percas em meio a multidao de sons que o povoam, é mister
que tenhas um guia, um mapa, uma bussola que te oriente. E para isso que te escrevo
este capitulo: para que, juntos, exploremos os dominios da fonética.

A fonética, como o proprio nome indica, é a ciéncia que estuda os sons da fala. Nao os
sons musicais, nem os sons da natureza, mas aqueles sons articulados pela boca humana



para formar palavras, para dar corpo a linguagem.

E, para que compreendas bem a importancia da fonética, imagine um mundo sem
sons. Um mundo em que os homens se comunicassem apenas por gestos, por sinais, por
mimicas. Seria um mundo empobrecido, limitado, incapaz de expressar a riqueza e a
complexidade do pensamento.

Pois bem, a fonética é a ciéncia que nos permite desvendar os mistérios desse reino
sonoro, que nos ensina a analisar os sons da fala em seus minimos detalhes, a classifica-los,
a compreendé-los em sua estrutura e em sua fungao.

Assim, a fonética é o fundamento da ortografia, a arte de bem escrever. Ela nos ensina
a grafar as palavras de modo correto, a representar os fonemas com as letras adequadas,
a usar os sinais diacriticos para indicar a prontncia.

Mas, a fonética vai além da mera ortografia. Ela nos ensina a perceber as sutilezas
da pronuncia, a distinguir os diferentes sotaques, a compreender a musicalidade da fala,
a apreciar, enfim, a beleza da linguagem sonora.

A fonética, portanto, é um estudo essencial para todo aquele que deseja dominar a
arte da palavra. Ela nos abre as portas do reino dos sons, nos desvenda os seus mistérios,
nos torna mais conscientes da riqueza e da complexidade da linguagem humana.

1.2.2 O Aparelho Fonador e a Producao dos Sons

A vozE] humana é um milagre. Um milagre que se realiza a cada som que proferimos, a
cada palavra que articulamos, a cada canto que entoamos. Mas, para que essa maravilha
se opere, ¢ preciso que diversos 6rgaos se conjuguem em perfeita harmonia, a exemplo de
um instrumento musical. E a esse conjunto de instrumentos, a esse érgao produtor de
sons, damos o nome de aparelho fonador.

Imagine, por um instante, um érgao de tubos. O ar, impulsionado pelo fole, percorre
os tubos e faz vibrar as palhetas, produzindo sons de diferentes timbres e intensidades.
Assim também, o ar, vindo dos teus pulmdes, percorre a traqueia, a laringe, a faringe, a
boca e o nariz, fazendo vibrar as cordas vocais e moldando-se em fonemas, em silabas,
em palavras.

As cordas vocais, a exemplo das palhetas de um 6rgao, sao laminas musculares que
vibram ao serem percorridas pelo ar. Elas se localizam na laringe, um érgao cartilaginoso
situado na parte superior da traqueia. A tensdao, o comprimento e a forma das cordas
vocais determinam a altura, a intensidade e o timbre da voz.

A faringe, por sua vez, é um tubo muscular que conecta a boca ao esofago e ao
nariz. Ela funciona como uma caixa de ressonancia, amplificando e modulando os sons
produzidos pelas cordas vocais.

A boca, com sua estrutura complexa e maével - lingua, dentes, palato duro e mole,
labios -, é o principal palco da articulacao dos sons. A lingua, em especial, com sua
grande mobilidade, molda o ar em diferentes formas, produzindo os sons consonantais.

O nariz, por fim, também participa da produgao de alguns sons, em especial os nasais,
como /m/, /n/ e /nh/. O ar, ao passar pelas cavidades nasais, adquire uma ressonancia
caracteristica que os distingue dos demais.

5”Voz é o ar percutido, perceptivel pelo ouvido, na medida em que est4 nele. Toda voz é ou articulada
ou confusa. A voz articulada é aquela que pode ser compreendida pelas letras; a confusa é a que néo
pode ser escrita.” - Donati Ars Grammatica.



Vé, portanto, como a produgao da voz humana é um processo complexo e maravilhoso.
Um processo que envolve a harmonia entre diversos 6rgaos, a precisao dos movimentos
musculares, a sutileza da modulacao sonora. E por isso que, ao estudarmos a gramatica,
devemos ter em mente este milagre que se repete a cada som que emitimos, a cada palavra
que articulamos. Pois, a linguagem nao é apenas um instrumento de comunicagao, mas
a propria expressao da alma humana, a melodia que nos conecta com o mundo e com o
Criador.

1.2.3 Classificacao dos Fonemas: Vogais, Consoantes e Semivogais

Adentremos agora o reino dos sons, a morada da voz, o laboratorio da fala. Para que
possas dominar a arte da escrita, para que te tornes um artifice da palavra, é preciso que
conhegas os tijolos com os quais se constréi o edificio da linguagem: os fonemas]

E, assim como um arquiteto, para erguer uma catedral, precisa conhecer a natureza
e a funcao de cada pedra, assim também tu, para construir a catedral do teu discurso,
deves saber discernir e classificar os sons que compdem a lingua portuguesa.

Pois bem, os fonemas, como ja te foi ensinado, dividem-se em trés grandes familias:
vogais, consoantes e semivogais. E, tal como as cores primarias se combinam para formar
uma infinidade de tons, assim também estes sons se entrelagam para criar a rica tapecaria
da nossa fala.

Vogais: A Alma Sonora da Palavra

As vogais sdo a alma da palavra. Sao elas que lhe dao corpo, que lhe conferem
sonoridade, que a tornam audivel. Como o préprio nome indica — vox, vocalis — sao as
que, por si s, podem ser pronunciadas, sem necessidade de apoio de outros sons.

Experimenta, por um instante, fechar os labios e emitir um som. O que ouves é um
murmurio indefinido, um rumor confuso. Agora, abre ligeiramente a boca e emite o som
/a/. Sentes como a palavra ganha vida, como se abre para o mundo, como se torna, enfim,
voz?!

As vogais formam-se, pois, pela abertura da boca e pela vibragdo das cordas vocais.
Quanto maior a abertura, mais grave o som; quanto menor a abertura, mais agudo. No
portugués, temos sete vogais puras, cada uma com o seu timbre préprio: /a/, /é/, /&/,
fi/, /6], /o] e [u/.

Consoantes: Os Adornos da Voz

As consoantes, por sua vez, sio como adornos da vo7’} Elas se juntam as vogais para
criar uma infinidade de sons, para modular a fala, para lhe dar ritmo e textura. Mas,
diferentemente das vogais, ndo podem ser pronunciadas isoladamente: precisam do apoio
daquelas para se tornarem audiveis.

Tente, por exemplo, pronunciar o som /p/ sem o auxilio de uma vogal. O que ouves
¢ um sopro, um murmurio, mas nao um som propriamente dito. Junta agora uma vogal
ao /p/ — /pa/, /pé/, /pi/, /p6/, /pu/ — e percebes como a palavra ganha corpo, como
se torna mais definida, mais expressiva?

As consoantes formam-se, pois, pela obstrucao, parcial ou total, da passagem do ar na
boca. A posicao dos ldbios, da lingua e do véu palatino, bem como a vibracao ou nao das

50s "sons da fala", elementos desta.
""Recebem o nome de consoantes porque sozinhas nao produzem som, somente o fazem quando acom-
panham as vogais". — Arte Gramdtica, Dionisio da Tracia
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cordas vocais, determinam o seu timbre e as suas caracteristicas. No portugués, temos

dezoito consoantes: /b/, /p/, /t/, 4/, K/, [e]. /K], I/, [s/, [/, /x], [if, feb], b,
/nb/, /m/, /n/ e [r/.

Semivogais: A Ponte entre Vogais

As semivogais, por fim, sdo como pontes entre as vogais. Elas se formam quando duas
vogais se encontram na mesma silaba, e uma delas, por ser pronunciada de forma mais
fraca, perde a sua autonomia e se torna como que um eco da outra. No portugués, temos
duas semivogais: /i/ e /u/.

Observe, por exemplo, a prontncia da palavra "pai'. Ouve como o som /i/ se funde
ao /a/, tornando-se quase imperceptivel? E como, na palavra "'mau', o som /u/ se
transforma em um murmirio que acompanha o /a/? Eis ai o trabalho das semivogais:
criar uma melodia mais fluida, mais harmonica na fala.

Dominar a classificacdo dos fonemas é como ter a chave que abre as portas do reino
dos sons. E o primeiro passo para compreender a estrutura da linguagem, para desvendar
os segredos da escrita, para te tornares, enfim, um mestre na arte da palavra.

1.2.4 A Silaba: Unidade Sonora da Palavra

A Sﬂabaﬂ é o atomo da palavra, a menor particula Sonoraﬂ que, conquanto nao tenha
significado préprio, da forma e corpo a linguagem. Imagine, por um instante, um escultor
moldando uma estatua. Ele comeca com um bloco de argila informe e, pouco a pouco, vai-
lhe dando forma, modelando seus contornos, esculpindo seus detalhes. A cada movimento
de suas maos, a argila ganha mais vida, mais expressividade, até que, enfim, a estatua se
revela em toda a sua beleza.

Assim também se da com a linguagem. Comecamos com os sons elementares, os
fonemas, e, a partir deles, vamos construindo as silabas, os tijolos com que erguemos o
edificio da palavra. Cada silaba, como um golpe de cinzel, imprime na massa sonora uma
forma, um ritmo, uma melodia.

A silaba, portanto, ndo é uma mera convencao, uma abstracao vazia de sentido. Ela é,
antes de tudo, uma realidade sonora, uma pulsacao da voz, um sopro de vida que anima
a linguagem.

E, se a palavra é o signo da ideia, a silaba ¢é a sua carne, o seu corpo, a sua materiali-
dade. E pela silaba que a palavra se torna audivel, que ela se imprime nos ouvidos, que
ela se grava na memoria.

Mas, como se forma a silaba? Qual é a sua estrutura? Para responder a estas pergun-
tas, voltemos ao nosso escultor. Ele, para dar forma a estatua, precisa, antes de tudo, de
um molde, de uma estrutura que lhe sirva de guia.

Do mesmo modo, para formarmos a silaba, precisamos de um molde, de uma estrutura
que nos oriente. E esta estrutura é dada pela vogal, a rainha da silaba, o sol em torno do
qual gravitam os demais fonemas.

A vogal, como ja sabes, é o som que se produz quando o ar sai livremente pela bocam,

8”Syllaba est comprehensio litterarum vel unius vocalis enunciatio temporum capax (A sflaba é a
juncao de letras ou a enunciaciao de uma tinica vogal, capaz de conter tempos).” - Donati Ars Grammatica.

Ou ”A silaba é principalmente a juncdo de consoantes com uma vogal ou de vogais. Por extensao,
também pode ser formada apenas por uma vogal.” - Arte Gramatica, Dionisio de Tracia.

90 menor grupo fonético pronunciado de uma vez.

100u seja, elas soam.
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sem encontrar nenhum obstaculo. Ela é a alma da silaba, o que lhe da vida, o que a torna
sonora.

As consoantes, por sua vez, sao os sons que se produzem quando o ar encontra algum
obstaculo a sua saida pela bocaﬂ. Elas sao os muros da silaba, o que lhe da forma, o que
a torna articulada.

Assim, a silaba se forma pela combinagao de uma vogal com uma ou mais consoantes,
ou por uma vogal sozinha, quando esta tem forga suficiente para constituir uma silaba
por si mesma.

E, assim como ha diferentes tipos de tijolos, ha também diferentes tipos de silabas.
Umas sao breves, outras sao longas, outras sao atonas, outras sao ténicaﬂ. E, a depender
do ntmero de silabas que uma palavra possui, dizemos que ela é monossilaba, dissilaba,
trissilaba, etc.

Mas, nao nos alonguemos neste ponto agora. O importante é que compreendas que a
silaba é a unidade sonora da palavra, o 4tomo da linguagem. E a partir dela que se ergue
o edificio da comunicacao, que se tece a trama do discurso, que se esculpe a beleza da
poesia.

1.2.5 Encontros Vocalicos e Consonantais

Adentremos agora o salao dos encontros vocalicos e consonantais, onde a musica da lingua
se manifesta em toda a sua riqueza e variedade. Pois, assim como um maestro rege uma
orquestra, combinando os sons dos diferentes instrumentos, assim também a gramatica,
em sua sabedoria, ordena os fonemas, criando uma harmonia sonora que da vida as
palavras e melodia as frases.

Os encontros vocélicos, como o proprio nome indica, sao aqueles em que duas ou mais
vogais se encontram em um mesmo compasso, em uma mesma silaba ou em silabas conti-
guas. E, tal como as notas musicais se unem em acordes, ora consonantes, ora dissonantes,
assim também as vogais, em sua danca, ora se fundem em ditongos e tritongos, ora se
separam em hiatos.

Ditongos: a fusao de dois sons

Os ditongos sao como duetos musicais, em que duas vozes se unem em um s6 som,
mais rico e melodioso. Neles, uma das vogais, a semivogal, soa como que apagada, em
segundo plano, enquanto a outra, a vogal plena, se destaca, qual solista virtuosoﬁ.

Os ditongos podem sei' "}

o Crescentes: quando a semivogal precede a vogal, como em "quase", "série", "lin-
gua'. A sonoridade, nestes casos, cresce, qual a luz da aurora que gradualmente se
intensifica.

o Decrescentes: quando a vogal precede a semivogal, como em "pai", "mau", "cheio".
A sonoridade, nestes casos, decresce, tal como o sol que, ao por-se, vai perdendo o
seu fulgor.

e Orais: quando o som se forma na cavidade bucal, como em "patria", "céu", "frouxo".

10u seja, consoam. E as semivogais semissoam.

120u ainda complexas e incomplexas.

13F 6 encontro de uma vogal com uma semivogal em uma mesma silaba.

14Para além das classificacoes abaixo, ainda ha: abertos ou fechados; dtonos ou tonicos.
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o Nasais: quando o som passa também pela cavidade nasal, como em "pao", "mao",
"alemao”.

Tritongos: um trio de vozes

Os tritongos sdo como trios musicais, em que trés vozes se unem em um so6 som, ainda
mais rico e complexo. Neles, duas das vogais, as semivogais, soam apagadas, como um
coro que acompanha a melodia principal, a qual é entoada pela vogal plena[T_EI.

Hiatos: a separagao dos sons

Neles, cada vogal conserva a sua propria sonoridade, como dois solistas que, em um
dueto, alternam seus momentos de destaqud™]

Encontros consonantais: a forca e a beleza da variedade

Os encontros consonantais, por sua vez, sao como acordes em que a forca e a beleza
se manifestam na variedade de sons e texturas. Ora, as consoantes, em sua danca, ora se
unem em grupos inseparaveis, ora se separam em encontros disjuntosE].

Grupos consonantais: a uniao dos sons

Nos grupos consonantais, duas ou mais consoantes se fundem em um sé som, mais forte
e encorpado. Como em "bloco", "praga', "chave", "fluxo", onde a unido das consoantes cria
um efeito de impeto, de forca, de obstinacao.

Encontros consonantais disjuntos: a danca da separacao

Nos encontros consonantais disjuntos, as consoantes, embora se encontrem em silabas
contiguas, conservam a sua individualidade sonora. Como em "sub-li-nhar", "ab-di-car",
'ad-vo-ga-do", onde a separagdao das consoantes cria um efeito de movimento, de ritmo,
de leveza.

A riqueza da variedade

Assim os encontros vocalicos e consonantais, em sua danca harmoniosa, enriquecem
a lingua portuguesa, criando uma sinfonia de sons que encanta os ouvidos e dé vida as
palavras. Cabe a ti, agora, atentar a essa musica, para que, ao falar e ao escrever, possas
usar com arte esse dom que te foi concedido!

1.3 Capitulo 3: As Letras

1.3.1 Escrita: A Arte de Representar a Fala

A escrita é uma arteEg]. Uma arte que, a exemplo da pintura ou da escultura, busca
representar a realidade, mas nao a realidade dos objetos visiveis, e sim a realidade dos
sons, dos fonemas que compoem a fala humana. E, por assim dizer, a arte de tornar
visivel o invisivel, de perpetuar no tempo o que, por sua propria natureza, é fugidio e
passageiro.

Imagine, por um instante, o mundo sem escrita. Um mundo em que a tradicao se
transmite apenas pela oralidade, em que os conhecimentos se perdem a cada geracao, em
que a histéria se reduz a um conjunto de lendas e mitos vagos e imprecisos.

Pois bem, foi a escrita que nos libertou dessa prisao. Foi ela que nos permitiu registrar
0S Nossos pensamentos, os nossos sonhos, as nossas descobertas, e transmiti-los aos nossos

15F 6 encontro de uma vogal com duas duas semivogais em uma mesma silaba.

16Grupo de duas vogais contiguas que pertencem a silabas diferentes.

1"Nao confundir com os digrafos.

BEm sentido figurado, pois veremos que a escrita é objeto da Arte que d4 nome a este optisculo.
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descendentes, para que, assim, o legado da humanidade nao se perdesse no turbilhao do
tempo.

Mas a escrita nao é apenas um instrumento de registro. Ela é, também, um instru-
mento de criagdo, uma ferramenta que nos permite moldar a linguagem, dar-lhe forma,
expandi-la, enriquecé-la. E pela escrita que a lingua se consolida, que se aperfeicoa, que
se torna, enfim, um instrumento de arte e de cultura.

Pensemos, por exemplo, na poesia. Os poemas, originalmente, eram compostos para
serem declamados, para serem ouvidos. Mas, foi a escrita que lhes deu asas, que lhes per-
mitiu transcender o tempo e o espago, que os tornou, enfim, patriménio da humanidade.

O mesmo se da com a prosa. As grandes obras da literatura, da filosofia, da historia,
da ciéncia, jamais teriam alcancado a sua plenitude sem a escrita. Foi ela que lhes deu
corpo, que lhes permitiu desenvolver-se em toda a sua complexidade, que as tornou, enfim,
obras de arte.

Mas a escrita, como toda arte, requer técnica, requer estudo, requer dedicacao. Nao
basta saber rabiscar letras sobre um papel. E preciso dominar os segredos da ortografia,
da sintaxe, da pontuagdo, para que, assim, a escrita se transforme em um instrumento de
precisao e de beleza.

Estudar a gramatica, portanto, é como aprender a tocar um instrumento musical. E
preciso dominar as notas, os acordes, o ritmo, a harmonia, para que, assim, a misica que
se produz seja bela e harmoniosa.

Da mesma forma, é preciso dominar as letras, as palavras, as frases, a pontuacao, para
que, assim, a escrita que se produz seja clara, precisa, elegante, enfim, uma obra de arte.

1.3.2 A Histoéria do Alfabeto: Da Fenicia ao Ocidente

A historia do alfabeto é uma epopeia. Uma saga que atravessa milénios, que conecta
continentes, que entrelaca culturas. Uma historia que nos revela a profunda ligagdo entre
a linguagem, a escrita e a civilizacao.

Nosso alfabeto, que agora te parece tao familiar, tem suas raizes em terras distantes,
na antiga Fenicia, um povo de navegadores e comerciantes que, ha mais de trés mil anos,
habitava a costa oriental do Mar Mediterraneo.

Os fenicios, para facilitar suas transagoes comerciais, criaram um sistema de escrita
simplificado, com apenas 22 signos, cada um representando um som da fala. Era um
sistema consonantal, ou seja, as vogais nao eram representadas, o que tornava a escrita
mais rapida e eficiente.

Este sistema, chamado alfabeto fenicio, espalhou-se rapidamente pelo Mediterraneo,
sendo adotado e adaptado por outros povos, como os gregos.

Os gregos, por sua vez, fizeram uma inovacao crucial: acrescentaram ao alfabeto fenicio
as vogais, transformando-o em um sistema mais preciso e flexivel. O alfabeto grego, com
suas 24 letras, tornou-se a base da escrita de uma das mais brilhantes civilizagoes da
Antiguidade.

Do grego, o alfabeto passou para os etruscos, um povo que habitava o centro da
Italia. Os etruscos adaptaram o alfabeto grego a sua prépria lingua, e, posteriormente, o
transmitiram aos romanos.

Os romanos, por sua vez, fizeram novas adaptagoes, criando o alfabeto latino, com
26 letras. O alfabeto latino, com a expansao do Império Romano, espalhou-se por toda

14



a Europa, tornando-se a base da escrita das linguas roméanicas, como o portugués, o
espanhol, o francés, o italiano e o romeno.

Assim, a histéria do alfabeto é uma histéria de transmissao, de adaptagao, de constante
aperfeicoamento. E uma histéria que nos mostra como a linguagem escrita, a partir de um
sistema simplificado de signos, pode se tornar o instrumento de uma grande civilizacao,
capaz de registrar seus pensamentos, de transmitir seus conhecimentos e de perpetuar sua
cultura.

Cabe-nos, pois, honrar este legado. Honra-lo aprendendo com os mestres do passado,
estudando as linguas classicas, cultivando a arte da escrita. Pois, o alfabeto é um dom.
Um dom que nos foi concedido para que, por meio dele, pudéssemos iluminar o mundo
com as luzes da razao, da beleza e da sabedoria.

1.3.3 Ortografia: A Convencao que Ordena a Escrita

A ortografia é uma convencao. Uma convencao que, a semelhanca de um tratado entre
nacoes, busca estabelecer a paz e a ordem no reino da escrita. Pois, os sons da fala, como
um rio que corre livremente, tendem a variagao, a imprecisao, a mudanca. A escrita, por
sua vez, busca fixar esses sons em signos visiveis, em letras que, como pedras esculpidas,
se perpetuam no tempo e no espaco.

Mas, para que tal fixagdo se dé de modo eficaz, para que a comunicacio escrita seja
clara e precisa, ¢ mister que haja um acordo, um conjunto de regras que, aceitas por
todos, garantam a uniformidade e a estabilidade da escrita.

A ortografia, portanto, nao é um fim em si mesma. Ela ndo é um conjunto de regras
arbitrarias, impostas por algum tirano gramatical para atormentar os estudantes. Ela
é, antes de tudo, um instrumento a servigo da clareza, da precisao, da beleza, enfim, da
comunicagao escrita.

Imagine, por um instante, um mundo sem ortografia. Um mundo em que cada um
escrevesse como lhe aprouvesse, sem se importar com as convengoes estabelecidas. Seria
um caos, um Babel linguistico em que a comunicacao seria impossivel.

A ortografia, portanto, é como um farol que nos guia em meio a tempestade, como um
mapa que nos orienta em terras desconhecidas. Ela nos permite navegar pelos mares da
escrita com seguranca, sem o receio de naufragarmos em um mar de duvidas e incertezas.

Mas, como toda convencao, a ortografia estd sujeita a mudanca. As linguas, como
seres vivos, evoluem, transformam-se, adaptam-se as novas realidades. E, com elas, a
ortografia também se transforma.

No entanto, tais transformagoes devem ser feitas com cautela, com respeito a tradicao,
com o cuidado de nao se mutilar a beleza e a logica da lingua. A ortografia, como um
jardim que se cultiva com esmero, deve ser podada com discernimento, para que floresga
com mais vigor e beleza.

1.3.4 Os Digrafos: Duas Letras para um S6 Som

Adentremos agora no fascinante universo dos digrafos, essas combinacoes de letras que,
qual dueto afinado, entoam um tnico som. Engana-se, porém, quem os vé como meros
acidentes ortograficos, pois, na verdade, eles revelam a complexa danca entre a fala e a
escrita, a melodia da lingua que, por vezes, desafia a rigidez das regras.
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No portugués, os digrafos, tal como duetos musicais, combinam duas letras para re-
presentar um unico fonema. Assim, o lh em "olho"nao entoa dois sons, mas um sé, o qual,
por sua suavidade e beleza, enriquece a nossa lingua.

Os digrafos, porém, nao se limitam a embelezar a escrita. Eles também desempenham
um papel fundamental na representacao fiel da fala. Pois, se escrevéssemos "coeza'ao
invés de "coisa", estariamos a mutilar a melodia da palavra, a desvirtuar o seu ritmo e a
comprometer a sua clareza.

Vejamos, com mais vagar, os principais digrafos da lingua portuguesa:

o lh: Este digrafo, tdo peculiar ao nosso idioma, representa um som palatal, o qual,
como ja disse, embeleza e enriquece a nossa fala. Encontramo-lo em palavras como
"olho", "trabalho", "filho", "abelha", e tantas outras, as quais, sem ele, perderiam sua
melodia.

o nh: Este digrafo, também singular ao portugués, denota a nasalizacdo da vogal
que o antecede. Assim, "manha'e "banho"entoam um som que, sem ele, se tornaria
opaco e impreciso.

o ch: Este digrafo, herdado do latim, representa um som palatal surdo. Encontramo-
lo em palavras como "chave', "chuva', "cheio", e outras, as quais, sem ele, teriam de
recorrer a letras que ja representam outros fonemas.

o 1r: Este digrafo, também herdado do latim, denota o som forte do r quando entre
vogais. Assim, "carro", "guerra'e "terra'ganham uma sonoridade que, sem ele, seria
mais suave e menos vibrante.

o ss: Este digrafo representa o som sibilante do s entre vogais. Encontramo-lo em
palavras como "passaro', "osso", "missa', e outras, as quais, sem ele, teriam de
recorrer ao uso do ¢ com cedilha, o qual, porém, ja representa outro fonema.

» gu, qu: Estes digrafos, mais complexos, denotam, respectivamente, os fonemas /g/ e
/k/ quando seguidos de e ou i. Assim, "guerra', "guitarra", "quilo"e "quiabo"mantém
a correcao ortografica, sem ter de recorrer ao uso abusivo do k.

o sc: Este digrafo, menos comum, representa o mesmo fonema que ¢ com cedilha.
Encontramo-lo em palavras como "nascer", "crescer', "descer'e etc., as quais, por
razoes historicas, conservam esta forma arcaica.

Mas nao se limite a decorar regras e defini¢coes. Procure observar, com os ouvidos
atentos, a melodia da fala, o ritmo das palavras, a danca dos sons que se combinam para
formar a rica tapecaria da lingua portuguesa. Pois, s6 assim, a gramética se transformard
de um conjunto de regras aridas em um fascinante instrumento de conhecimento e de
expressao!

1.3.5 A Acentuagao Grafica: Um Guia para a Proniincia Correta

Adentremos agora o reino dos acentos, esses sinais graficos que, como sentinelas vigilantes,
zelam pela correta prontuncia das palavras e, consequentemente, pela clareza da escrita.
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Nao os menospreze, pois sao eles que, como um maestro que rege uma orquestra, garantem
a harmonia e a beleza da lingua portuguesa.

Aprender a acentuar corretamente, porém, nao é tarefa facil. Exige-se, da parte do
estudante, atencao aos detalhes, conhecimento das regras e, sobretudo, pratica constante.
Mas nao desanime! Com empenho e dedicacdo, dominaras esta arte e verads como a tua
escrita se tornara mais clara, mais precisa, mais agradavel aos olhos e aos ouvidos.

Os Sinais da Harmonia

A lingua portuguesa possui trés acentos graficos: o agudo (7), o circunflexo (A), eo
grave (‘). Cada um deles tem a sua fungao especifica, a sua musica particular, a sua danga
na partitura da palavra.

e O Agudo: A Forca da Tonicidade

O acento agudo, como um raio de sol que ilumina a silaba tonica, indica a intensidade
com que esta se pronuncia. E ele que nos guia na melodia da fala, que nos faz
distinguir, por exemplo, avé de avd, sdbia de sabia, avaro de avdro.

e O Circunflexo: A Danca das Vogais Fechadas

O acento circunflexo, qual um bailarino que gira e se contorce, marca a tonicidade
e a fechamento das vogais a, e, 0. E ele que nos revela a beleza dos sons, que nos
faz distinguir, por exemplo, pélo de pelo, por de por, voo de wvoo.

e O Grave: A Melodia da Crase

O acento grave, como um sussurro que se insinua na escrita, marca a crase, isto €,
a fusdo da preposigdo a com o artigo definido a(s). E ele que nos revela a harmonia
entre as palavras, que nos faz distinguir, por exemplo, aquele de aquele, a de a.

As Regras da Dancga

Para que a danca dos acentos seja harmoniosa, para que a musica da pronuncia seja
correta, é preciso que sigamos certas regras, as quais, no entanto, nao sado imutaveis, pois
a lingua, como um rio, estd sempre em movimento. Cabe-nos, pois, estar atentos as
mudancgas, as correntes da fala, para que a nossa escrita seja sempre um reflexo fiel da
linguagem viva.

As Regras Fundamentais

o Monossilabos tonicos: Acentuam-se os monossilabos tonicos terminados em af(s),
e(s), o(s): pd, pé, so, mds, pés, etc.

» Oxitonas: Acentuam-se as oxitonas terminadas em a(s), e(s), o(s), em, ens: sofd,
café, cipo, alguém, parabéns, etc.

» Paroxitonas: Acentuam-se as paroxitonas terminadas em ditongo crescente, ao(s),
i(s), on(s), um(ns), us, r, x, n, I, ps: facil, drgdo, tazi, hifen, dalbum, bonus, biceps,
etc.

o Proparoxitonas: Acentuam-se todas as proparoxitonas: médico, drvore, logica, etc.

Os Hiatos: Um Caso a Parte
Os hiatos, como duetos musicais que se alternam em ritmo e intensidade, exigem
atencao especial na acentuacao.
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o Acentua-se o 7 ou o u ténicos dos hiatos, formando silaba sozinhos ou com s, desde
que nao estejam seguidos de nh: saida, raiz, faisca, bai, etc.

« Nao se acentua o 7 ou o u tonicos dos hiatos quando seguidos de nh: rainha, moinho,
bainha, etc.

o Acentuam-se os hiatos ee e oo tonicos: creem, voo, etc.

Os Acento Diferenciais: Nuances da Linguagem
Os acentos diferenciais, como notas musicais que distinguem melodias semelhantes,
marcam a distingao entre palavras que, sem eles, seriam homografas.

o Obrigatorios:

— pdde (pretérito perfeito) e pode (presente do indicativo).
— por (verbo) e por (preposigao).

— tém (plural) e tem (singular).
« Facultativos:
— forma (substantivo) e forma (verbo).

Dominar a acentuacao grafica é como dominar a arte da musica. E preciso treinar o
ouvido, conhecer as regras da harmonia, e praticar com afinco. S6 assim a tua escrita se
tornara uma sinfonia de sons e sentidos, uma melodia que encantard os teus leitores!

1.3.6 Os Sinais de Pontuacao

A pontuagéﬂ ¢ a musica da escrita. Assim como as notas musicais se organizam em
melodias e harmonias, as palavras se ordenam em frases e paragrafos, e sao os sinais de
pontuacao que lhes dao ritmo, cadéncia, expressividade.

Os antigos gregos e romanos, ¢ bem verdade, pouco se importavam com tais sutilezas.
Escreviam seus textos num fluxo continuo, sem pausas nem divisoes, qual um rio que
corre livremente em direcao ao mar. Coube aos copistas medievais, guiados pelo sopro do
Espirito Santo, a tarefa de ordenar o caos das letras, de introduzir pausas e respiracoes,
de dar ritmo e melodia a escrita.

E, se os monges medievais se valiam da pontuacao para tornar mais clara e agradavel
a leitura dos textos sagrados, os escritores modernos descobriram nela um instrumento
poderoso para a expressao das mais variadas emocoes e nuances do pensamento.

Com efeito, os sinais de pontuacao nao se limitam a indicar pausas e divisoes. Eles
podem, por exemplo:

o Dar énfase a certas palavras ou expressoes: “Que belo dia, Senhor!”

o Criar suspense ou expectativa: “Ela entrou na sala... e parou, hesitante, diante da
porta.”

197Existem trés pontos: o ponto final, o ponto médio (o equivalente ao nosso ponto-e-virgula) e o ponto
inferior (a nossa virgula). O ponto final é um sinal de conclusdo de pensamento; o ponto médio é um
sinal usado para indicar uma pausa respiratéria; o ponto inferior é um sinal de que o pensamento ainda
nao estd completo, mas requer algo mais.” - Arte Gramaética, Dionisio de Trécia.
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o Expressar ironia ou sarcasmo: “Ele era um génio, sem duvida... um génio da pre-
guica.”

o Imitar a fala coloquial: “— E ai, tudo bem? — Mais ou menos, e vocé?”

e Dar ritmo e cadéncia ao texto: “As ondas se quebravam na praia, num ritmo in-
cessante e monotono; o vento soprava, frio e cortante; o céu se cobria de nuvens
escuras, prenunciando a tempestade.”

Vejamos, agora, mais detidamente, cada um dos principais sinais de pontuacao:

O ponto final (.): Marca o fim de uma frase declarativa, imperativa ou exclamativa.
Indica uma pausa longa, um corte na melodia do discurso.

» O ponto de interrogagao (7): Sinaliza uma pergunta direta. A entonagao da voz, ao
final da frase, é ascendente, como se buscasse uma resposta.

« O ponto de exclamagao (!): Expressa surpresa, admiragao, alegria, indignagao, etc.
A entonacao da voz, ao final da frase, é em geral mais forte e vibrante.

o A virgula (,): Marca uma pausa breve, uma inflexdo na melodia do discurso. Tem
multiplos usos, dos quais se tratara em outra secao.

« O ponto e virgula (;): Indica uma pausa mais longa que a virgula, mas mais curta
que o ponto final. Separa oragoes coordenadas que ja tém virgula interna ou que se
quer realcar.

o Os dois-pontos (:): Introduzem uma enumeragao, uma citagdo, uma explica¢do ou
uma consequéncia. A entonagao da voz, apds os dois-pontos, é em geral descendente.

o As reticéncias (...): Indicam interrupgdo do pensamento, hesitacdo, suspense ou
expectativa. A entonacgao da voz, ao final das reticéncias, é geralmente suspensa.

o Asaspas (77): Usam-se para destacar citagoes, estrangeirismos, ironia, etc.

o O travessao (—): Introduz a fala de um personagem, um aposto explicativo ou uma
mudanca de interlocutor.

o Os parénteses (()): Encerram uma explica¢do, um comentario ou uma informagao
adicional.

Dominar a arte da pontuagao é como reger uma orquestra de palavras! Cabe a ti, com
estudo dedicado e pratica constante, dar ritmo, cadéncia e beleza aos teus escritos.
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2 Parte II: A Gramatica: A Arte da Escrita

2.1 Capitulo 4: Morfologia: Anatomia da Palavra

2.1.1 O Que é Morfologia?

Adentraremos agora no reino da Morfologia, a arte de dissecar as palavras, de desven-
dar sua anatomia, de compreender a logica secreta que as anima e lhes confere forma e
significado.

A Morfologia, como o proprio nome ja indica, é o estudo da forma. Mas nao se
trata aqui da forma exterior, da mera aparéncia das palavras, mas da forma interior, da
estrutura que as sustenta, dos elementos que as compoem, das relagoes que se estabelecem
entre esses elementos.

Pensemos, por analogia, no corpo humano. Temos a pele, os ossos, os musculos, os
6rgaos - todos esses elementos que, em conjunto, formam a nossa aparéncia exterior. Mas,
para compreendermos o funcionamento do corpo, para entendermos como ele se move,
como respira, como se alimenta, precisamos ir além da superficie, precisamos adentrar a
sua anatomia, a sua estrutura interna.

Assim como o médico estuda a anatomia para compreender o corpo humano, o gra-
matico estuda a Morfologia para compreender a estrutura das palavras. E, assim como a
saude do corpo depende do bom funcionamento de seus 6rgaos, a clareza e a beleza da
linguagem dependem da correta estruturagao das palavras.

A Morfologia, portanto, nao se limita a descrever a forma exterior das palavras. Ela
se aprofunda na sua estrutura interna, analisando seus elementos constitutivos:

e O radical: a alma da palavra, o seu nicleo significativo, a base sobre a qual se
constroem as demais formas.

e Os prefixos: elementos que se antepoéem ao radical, modificando o seu sentido,
ampliando-o ou restringindo-o.

e Os sufixos: elementos que se pospoem ao radical, indicando a classe gramatical da
palavra, o seu género, niimero e grau, e outros matizes de significado.

e As desinéncias: as marcas finais das palavras, as quais indicam as suas flexoes, as
suas variacoes de género, niimero, pessoa, tempo e modo.

A Morfologia, por meio da andlise desses elementos, desvenda a logica da formagao
das palavras, revelando-nos os seus segredos, as suas nuances, as suas potencialidades
expressivas.

Compreender a Morfologia, portanto, é como ter em méos um mapa da lingua. E
poder navegar pelas suas palavras com seguranca, com precisio, com elegancia. E, enfim,
poder construir o discurso com a mesma arte com que o arquiteto constroéi o seu edificio,
com a mesma beleza com que o musico compoe a sua sinfonia.
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2.1.2 As Dez Classes Gramaticais

Adentremos o jardim florido das palavras. Um jardim onde cada flor, com sua cor, seu
perfume, sua forma, representa uma classe gramatical, uma categoria do pensamento, um
modo de ser da linguagem.

Sao dez as flores que compdem este jardim, dez as classes gramaticais que, combinadas
com arte e engenho, tecem a tapecaria multicolorida da lingua portuguesa.

Contemplemo-las, uma a uma, para que aprendas a reconhecé-las, a cultiva-las, a
colher seus frutos e a compor, com elas, o teu préprio jardim:

1. O Substantivo: A rosa, rainha das flores, representa o substantivo, a palavra que
d4 nome as coisas, aos seres, as ideias. E o pilar da oracdo, o fundamento do discurso, o
alicerce sobre o qual se ergue o edificio do pensamento.

2. O Adjetivo: O lirio, com sua beleza delicada, representa o adjetivo, a palavra que
qualifica o substantivo, que lhe atribui qualidades, que o veste com cores.

3. O Artigo: O cravo, com sua simplicidade elegante, representa o artigo, a palavra
que define o substantivo, que o particulariza, que o coloca em destaque.

4. O Pronome: A violeta, com sua discri¢ao e versatilidade, representa o pronome, a
palavra que substitui o substantivo, que o evoca sem repeti-lo, que lhe confere leveza e
dinamismo.

5. O Numeral: O girassol, com sua precisao e ordem, representa o numeral, a palavra
que quantifica, que ordena, que calcula, que mede o mundo com a régua da razao.

6. O Verbo: O verbo, coragao pulsante da linguagem, é representado pela margarida,
a flor que indica a acao, o movimento, a vida em constante transformacao.

7. O Advérbio: A orquidea, com sua exuberancia e variedade, representa o advérbio,
a palavra que modifica o verbo, o adjetivo, outro advérbio, que colore o discurso com
matizes e nuances.

8. A Preposicao: A rosa-do-deserto, com sua resisténcia e capacidade de ligagao,
representa a preposicdo, a palavra que conecta, que une, que relaciona os termos da
oracao como fios que tecem a tapecaria do discurso.

9. A Conjuncao: A horténsia, com suas flores agrupadas em harmonia, representa
a conjuncao, a palavra que conecta oragoes, que as ordena em periodos, que constroi a
arquitetura do pensamento.

10. A Interjeicao: A flor-de-lis, com sua beleza siibita e efémera, representa a inter-
jeicao, a palavra que irrompe da alma, que exprime emocoes e sentimentos, que colore o
discurso com a tinta da paixao.

Estas sao as dez flores do jardim da gramatica. Aprende a cultiva-las com cuidado,
para que a tua linguagem seja um jardim florido, um hino a beleza, a verdade e ao amor.

2.1.3 A Estrutura da Palavra: Do Radical aos Sufixos

Adentremos o laboratério da palavra. Imaginemos um artesao debrucado sobre a sua
obra, moldando-a com cuidado, esculpindo-a com precisdo, dando-lhe, enfim, a forma que
a sua mente concebeu. Assim também se d4 com a linguagem: as palavras, como pecas
de um mosaico, sao compostas de partes menores, que se unem para formar um todo
significativo.

No coracao da palavra, encontra-se o radical, a sua raiz, o seu ntcleo irredutivel, o
elemento que lhe confere a identidade essencial. Pensemos, por exemplo, na palavra "flor".
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O seu radical é "flor", e é ele que nos remete a imagem daquela beleza natural, daquela
explosao de cores e perfumes que alegra os nossos sentidos.

Ao radical, podem-se juntar outros elementos, como prefixos e sufixos, que lhe acres-
centam novas nuances de significado. Os prefixos, como o proprio nome indica, antecedem
o radical, modificando-o de forma a indicar, por exemplo:

o Negacao: des-florar (o oposto de florar)

« Intensidade: super-florescimento (um florescimento mais intenso)
 Anterioridade: pré-floral (algo que antecede a floragao)

Os sufixos, por sua vez, seguem o radical, acrescentando-lhe nuances como:
o Diminuigao: flor-zinha (uma flor pequena)

o Aumentativo: flor-do (uma flor grande)

o Acao: flora-¢ao (o ato de florar)

e Qualidade: flora-l (relativo a flor)

Assim, a partir de um unico radical, podemos criar uma infinidade de palavras, cada
uma com o seu préprio matiz de significado. Observemos, por exemplo, a riqueza que a
palavra "flor"'nos oferece:

o Florear: adornar com flores

e Florido: cheio de flores

e Florescimento: o ato de florar
e Desflorar: tirar as flores

o Florista: aquele que vende flores

E assim por diante. V@, pois, como a estrutura da palavra, tal como um jardim
bem cuidado, possui uma ordem, uma harmonia, uma beleza que se revela aquele que a
contempla com atencao.

Cabe-te, agora, perscrutar os dicionarios, explorar os meandros da etimologia, desven-
dar os segredos da formacgao das palavras. Pois, ao conheceres a estrutura da palavra,
estards a desvendar os mistérios da prépria linguagem, a dominar o instrumento que te
permite expressar a beleza e a complexidade do teu préprio pensamento.
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2.1.4 Flexao: A Danca das Palavras

A lingua é um organismo vivo. Um organismo que respira, que se move, que se transforma
a cada novo uso, a cada nova geracao. E, assim como um corpo que danca expressa a
miusica por meio do movimento, a lingua expressa o pensamento por meio da flexao.

A flexado, em gramatica, é a arte de modificar as palavras para exprimir diferentes
nuances de sentido. E como se as palavras, animadas pelo sopro do espirito, dancassem
no palco da frase, ora com passos lentos e compassados, ora com movimentos rapidos e
arrebatadores, ora em solo, ora em dueto, ora em complexas coreografias.

Em portugués, a flexao se da por meio de desinéncias, pequenas particulas que se
agregam ao radical das palavras, como notas musicais que se juntam a melodia principal
para criar harmonias e contrapontos.

Os substantivos, por exemplo, flexionam-se em género, nimero e grau. O género, que
distingue o masculino do feminino, é como um figurino que veste a palavra com as cores
da diferenca sexual — o lobo, a loba; o poeta, a poetisa. O nimero, que opoe o singular
ao plural, é como um coro que amplifica a voz da palavra — livro, livros; estrela, estrelas.
E o grau, que indica o tamanho ou a intensidade, é como um gesto que realca a forga ou
a sutileza — casinha, casebre; grandioso, imensurdvel.

Os adjetivos, por sua vez, dancam com o substantivo a que se referem, harmonizando-
se com ele em género, nimero e grau. E como um casal que baila em sintonia, ora com
passos lentos e compassados, ora com movimentos rapidos e arrebatadores — livro belo,
livros belos; florzinha delicada, flores delicadas.

Os verbos, o coracao da oragao, sdo os que mais se movem, os que mais se transformam.
Flexionam-se em tempo, modo, niimero e pessoa, expressando assim a multiplicidade da
acdo e da paixdo. E como um maestro que rege a orquestra, ditando o ritmo, a melodia
e a harmonia da frase.

A flexao verbal, conquanto complexa, é a que mais enriquece a linguagem, a que lhe
da maior expressividade. Os tempos verbais, por exemplo, criam a ilusdo de movimento
no tempo, como um filme que nos transporta para o passado, para o presente ou para o
futuro. Os modos verbais, por sua vez, pintam o discurso com as cores da possibilidade,
da duvida, da certeza, da ordem — é como um pintor que usa diferentes tons para criar
nuances e contrastes.

A flexdo, em suma, ¢ a alma da gramética, o que dd vida e movimento a lingua. E por
meio dela que o pensamento se expressa com precisao e elegancia, que a fala se transforma
em musica, que a escrita se eleva a categoria de arte.

2.1.5 Processos de Formacao de Palavras: Composicao e Derivagao

Adentrar-nos-emos, agora, nos labirintos da formacao das palavras, um tema essencial
para aquele que deseja nao apenas usar a lingua com correcao, mas também compreender
sua estrutura, sua beleza e sua capacidade de gerar novos mundos.

Pois bem, a lingua, como um jardim, nao se limita as flores que ja desabrocharam.
Ela possui a poténcia de gerar novas flores, novas cores, novas fragrancias, a partir das
sementes que a tradi¢ao lhe legou.

E sdo dois os processos principais pelos quais a lingua portuguesa, a semelhanca das
demais, exerce tal poder: a composicao e a derivagao.

Composicao: Uma Dancga entre Radicais
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A composicao é como um casamento entre palavras, uma unido que gera uma nova
palavra, com significado proprio. Imaginemos, por exemplo, a unidao de "adgua'e "ardente".
Duas palavras distintas, que, ao se unirem, geram "aguardente", um novo ser, com sabor
e propriedades tnicas.

Ha, porém, diferentes tipos de casamento, diferentes formas de composicao. Uns mais
harmoniosos, outros mais complexos, mas todos contribuindo para a riqueza e a vitalidade
da lingua.

« Justaposicao: Na justaposicao, as palavras se unem sem alteracao, como num enlace
direto e simples. Pensemos, por exemplo, na uniao de "passa'e "tempo". Duas pala-
vras que, juntas, geram "passatempo”, um novo vocabulo, com significado proprio.

o Aglutinacao: Na aglutinacdo, as palavras se fundem, perdendo parte de sua indi-
vidualidade. Imaginemos, por exemplo, a unido de "plano'e "alto". "Plano"perde o
-o final, e "alto"se transforma em -al, para gerar "planalto", um novo vocabulo, com
significado proprio.

Derivagao: A Arte de Germinar Novas Palavras

A derivacao é como o germinar de uma semente, o brotar de uma nova planta a partir
de um radical. Pensemos, por exemplo, na palavra "flor". Dela podemos derivar "floreira",
"florista’, "floral", "florescer’, e assim por diante, criando um jardim de vocabulos a partir
de uma unica raiz.

o Prefixagdo: Na prefixacdo, acrescentamos um prefixo ao radical, como um novo
comego para a palavra. Imaginemos, por exemplo, o prefixo "in"unido ao radical
"feliz". Germina, assim, a palavra "infeliz", com significado oposto ao da original.

o Sufixacdo: Na sufixacao, acrescentamos um sufixo ao radical, como um novo desa-
brochar para a palavra. Pensemos, por exemplo, o sufixo -mente"unido ao radical
"feliz". Floresce, assim, o advérbio "felizmente", com a ideia de modo.

Estes sao os dois processos principais pelos quais a lingua portuguesa, como um jardim,
se renova e se enriquece. Cabe a ti, agora, explorar as potencialidades desses processos,
para que, com a devida arte, possas contribuir para a beleza e a vitalidade da nossa lingua.

2.2 Capitulo 5: O Substantivo: O Nome das Coisas

2.2.1 O Substantivo como Pilar da Oracao

Adentraremos agora no coragao da gramatica, no amago da oracao: o substantivo. Ele é
o pilar, o alicerce, o fundamento sobre o qual se ergue o edificio da linguagem. Sem ele,
a oragao seria como um castelo de areia, uma construgdo sem forma, um sopro ao vento.

Pois bem, o substantivo é o nome das coisas. Coisas que existem no mundo exterior,
como o sol, a lua, as estrelas, as montanhas, os rios, os mares; coisas que habitam o
nosso imaginario, como os deuses, os herdis, os monstros; e coisas que, embora invisiveis,
habitam o nosso interior, como a alma, a justica, a beleza, a verdade.

Mas, por que o substantivo é tdo importante para a oragao? Porque é ele que nos
permite articular o nosso pensamento, que nos da os tijolos com os quais construimos as
frases, que nos fornece, enfim, o alicerce sobre o qual erguemos o edificio do discurso.
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Imagine, por um instante, que tivesses de descrever a tua casa. Como o farias sem
usar substantivos? Como falarias das paredes, das portas, das janelas, dos moéveis, dos
objetos que a enfeitam e a tornam um lar? Impossivel, ndo é verdade?

O substantivo, portanto, é indispensavel a oragao. Ele é o ponto de partida, a semente
que germina, o tijolo que se assenta, a pedra angular sobre a qual se constréi a casa da
linguagem.

Sem o substantivo, a oracao seria como um corpo sem esqueleto, como um jardim sem
flores, como uma sinfonia sem melodia. Seria um amontoado de palavras sem sentido, um
caos informe, um vazio inexpressivel.

Mas, o substantivo nao estd s6. Ele se junta ao verbo, como a terra se junta ao
céu, para que a vida possa florescer. E, juntos, constroem a oracdo, o microcosmo da
linguagem, o espelho em que se reflete a alma humana.

2.2.2 Classificagcao dos Substantivos

Avancando em nosso estudo da arte gramatical, debrugar-nos-emos agora sobre uma das
pedras angulares da oragao: o substantivo, ou, como também o chamavam os antigos, o
nome. J& vimod™| que as classes de palavras refletem, de algum modo, a prépria consti-
tuicao da realidade que nossa inteligéncia apreende. Pois bem, o substantivo é a classe
que, por exceléncia, designa a substancia, aquilo que é em si mesmo, ou ao menos aquilo
que concebemos como se o fosse. E a palavra que dd nome aos seres, as coisas, as ideias,
aos sentimentos — enfim, a tudo quanto povoa nosso universo, visivel ou invisivel. Mister
se faz, portanto, que aprendas a distinguir as diversas roupagens com que o substan-
tivo se nos apresenta, as diversas melodias que entoa nesta vasta sinfonia da linguagem.
Lancemo-nos, pois, a sua classificacdo, guiados pela luz da tradicao gramaticalE-] Primei-
ramente, cumpre distinguir os substantivos quanto a sua natureza, ou seja, quanto ao
modo de ser daquilo que nomeiam. Temos, assim:

« Substantivos Concretos: Sao aqueles que designam seres de existéncia indepen-
dente, real ou imaginaria, que subsistem por si. Nomeiam o que podemos, de algum
modo, perceber pelos sentidos ou conceber como entidade auténoma. Pensa na pe-
dra que encontras no caminho, na drvore sob cuja sombra repousas, no homem com
quem dialogas, mas também na fada dos contos, no anjo que te guarda, na alma
que te anima. Todos estes, por distintos que sejam em sua natureza, sao nomeados
por substantivos concretos, pois os concebemos como seres que existem por si[7]

o Substantivos Abstratos: Estes, por sua vez, nomeiam qualidades, estados, agoes,
sentimentos, no¢oes — enfim, tudo aquilo cuja existéncia depende de outro ser para
manifestar-se. A beleza nao existe sem algo que seja belo; a tristeza, sem alguém

20Na Quarta Parte da Suma Gramatical de Carlos Nougué, por exemplo, explora-se a relacio entre as
classes gramaticais e as categorias logicas aristotélicas.

2l Esta classificacdo, como as demais aqui expostas, segue de perto a tradicdo gramatical luso-brasileira,
conforme se pode constatar na Suma Gramatical de Nougué e nos volumes da Colecio de Artes Liberais.

22A distincdo entre concreto e abstrato remonta, em tltima andlise, & metafisica aristotélico-tomista,
que diferencia a substéncia, ente que subsiste por si, dos acidentes, entes que inerem na substancia. O
substantivo concreto nomeia a substdncia (ou o que se concebe como tal), enquanto o abstrato nomeia o
acidente (qualidade, agdo, estado, etc.), embora o tome, gramaticalmente, como se fosse uma substéncia.
Cf. Suma Gramatical, Quarta Parte, II.
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que esteja triste; a corrida, sem um ser que corra; a verdade, sem uma inteligéncia
que a conheca ou uma proposicao que a exprima. Sao, pois, nomes de acidentes, de
propriedades ou de atos que inerem numa substancia, mas que nossa mente abstrai
e considera como se tivessem existéncia propria. Exemplos: bondade, esperanca, fé,
Justica, amor, viagem, pensamento.

Depois, havemos de classificd-los quanto a sua extensao, ou seja, quanto a amplitude do
conjunto de seres que podem designar:

o Substantivos Comuns: Sao aqueles que nomeiam todos os seres de uma mesma es-
pécie, ou um ser qualquer dessa espécie, partilhando uma esséncia comum. Quando
dizes rio, cidade, livro, cdo, referes-te a qualquer rio, a qualquer cidade, a qualquer
livro, a qualquer cdo, sem individualiza-los.

o Substantivos Proéprios: Estes, ao contrario, designam um ser especifico, indivi-
dualizado, dentro de uma espécie. Sao os nomes que damos as pessoas, aos lugares
geograficos, as institui¢oes, as obras, etc., para distingui-los dos demais. Escrevemo-
los, por convencao e respeito, com inicial maiﬁsculaf_gl Exemplos: Pedro, Lisboa,
Brasil, Tejo, Os Lusiadas, Deus. Nota, outrossim, que um nome préprio pode, por
vezes, tornar-se comum, quando passa a designar um tipo ou uma qualidade asso-
ciada ao ser original (como em "Ele é um judas'para ’traidor’), processo a que se
chama derivagao imprépriaF_Z]

Adentrando agora na estrutura da palavra, classificamos os substantivos em:

e Substantivos Simples: Aqueles formados por um tunico radical, por uma tnica
raiz significativa. Exemplos: flor, sol, mar, pdao, tempo, amor.

e Substantivos Compostos: Aqueles formados pela juncao de dois ou mais radicais,
criando uma nova unidade de significado. Este processo pode dar-se por justaposi¢ao
(quando os radicais se unem sem alteragdo fonética, ligados ou nao por hifen) ou
por aglutina¢ao (quando hé alteragao fonética na unido). Exemplos: guarda-chuva,
passatempo, beija-flor (justaposigao); aguardente (dgua + ardente), planalto (plano
+ alto), fidalgo (filho + de algo) (aglutinacao).

Finalmente, quanto a sua formacgao ou origem, distinguimos:

o Substantivos Primitivos: Sao aqueles que nao derivam de nenhuma outra palavra
da prépria lingua. Servem de base para a formacao de novas palavras. Exemplos:
pedra, ferro, livro, dia, luz.

e Substantivos Derivados: Sao aqueles que se formam a partir de outras pala-
vras (primitivas ou ja derivadas), geralmente pelo acréscimo de sufixos ou prefixos.
Exemplos: pedreiro, ferrageiro, livraria, diarista, desluzido.

23 A grafia com inicial maitiscula é marca distintiva e obrigatéria dos nomes préprios, distinguindo-os
dos comuns.

240 processo pelo qual um nome préprio passa a comum, como em 'um judas’ para ’traidor’, denomina-
se derivagao imprépria ou conversao.
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H& ainda uma categoria especial, frequentemente incluida entre os comuns, mas digna de
nota particular: os Substantivos Coletivos. Sao palavras que, embora no singular, de-
signam um conjunto de seres da mesma espécie. Sua forma é singular, mas seu significado
evoca a pluralidade. Exemplos: alcateia (de lobos), arquipélago (de ilhas), cardume (de
peixes), constelagdo (de estrelas), rebanho (de ovelhas), povo (de pessoas) | Vés, pois, a
riqueza e a complexidade que se escondem sob a aparente simplicidade do substantivo.
Cada classificacao revela uma faceta, um modo pelo qual a linguagem apreende e expressa
a multiforme realidade. Dominar estas distingdes é passo fundamental para que possas,
com arte e precisao, manejar este dom divino que ¢é a palavra.

2.2.3 Flexao de Género

Prossigamos em nossa jornada pelos meandros do substantivo, adentrando agora o ter-
ritorio da flexdo de género. Talvez te parega, a primeira vista, matéria singela, mero
espelho da distingao natural entre os sexos. Mas a linguagem, como espelho que ¢ da
alma humana e da complexidade do real, revela-nos aqui uma danca mais sutil e, por
vezes, surpreendente. Em Gramatica o género ¢, antes de tudo, uma categoria gramatical,
uma marca formal que as palavras ostentam, nem sempre em correspondéncia direta com
o sexo biologico dos seres que nomeiam. A lingua portuguesa, herdeira que é do latim,
conservou a distingao entre o masculino e o feminino, embora tenha perdido, em grande
parte, o género neutro que vicejava na lingua de Cicero e de Virgﬂio E, pois, na pola-
ridade entre estes dois géneros que se tece a maior parte das relagoes nominais. Importa,
antes de mais, que distingas com clareza o sexo, que é atributo dos seres animados, do
género gramatical, que é propriedade das palavras. Nem todo substantivo masculino
nomeia um ser do sexo masculino, nem todo feminino um ser do sexo feminino. A mesa,
por exemplo, é feminina, mas nao possui sexo; o livro é masculino, e tampouco o tem.
A lingua, em sua sabedoria intrinseca, atribui género as palavras por razoes diversas,
que vao desde a etimologia e a analogia formal até convengoes que se perdem na noite
dos tempos. Passemos, entdo, a observar como se manifesta esta flexdo nos substantivos
portugueses.

A manifestacdo mais evidente da flexdo de género da-se nos substantivos biformes,
aqueles que apresentam duas formas distintas, uma para o masculino e outra para o
feminino. E aqui que a concordincia com o sexo biolégico se faz mais presente, embora
nao de modo absoluto. A regra geral para a formacao do feminino nos biformes é a troca
da desinéncia -0 (marca do masculino em muitos casos) por -a (marca do feminino):

e menino / menina
e gato / gala

e aluno / aluna

e filho / filha

25 A concordancia verbal com substantivos coletivos apresenta certas particularidades que serdo abor-
dadas com mais detalhe na parte de Sintaxe.

260 latim possufa trés géneros (como se vera no Opisculo de Gramatica Latina): masculino, feminino
e neutro. O portugués moderno reteve apenas resquicios do neutro em certos pronomes (isto, isso, aquilo,
tudo, nada, algo) e em algumas formas substantivadas. A maioria dos antigos neutros latinos foi absorvida
pelo masculino em portugués. Cf. Suma Gramatical, Quarta Parte, II.
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e tio / tia

Contudo a lingua é organismo vivo e, como tal, prodiga em variagdes e excecoes que
enriquecem sua expressividade. Vejamos algumas formas particulares de indicacao do
feminino nos biformes:

e Acréscimo de -a a masculinos terminados em consoante:

— juiz / juiza

professor | professora

— cantor | cantora

portugués | portuguesa
e Mudancga de -do para -da, -oa ou -ona:

— anao / and

— drmdo | irma

leao / leoa

— patrao / patroa

solteirdo | solteirona

— walentao / valentona

e Substantivos terminados em -or que formam feminino em -triz ou -eira
(além do j& visto -ora):

ator | atriz
— imperador | imperatriz

— embaizador | embaizatriz (a esposa do embaixador ou a mulher que exerce o
cargo |

arrumador | arrumadeira

e Formas femininas com sufixos especiais como -esa, -isa, -essa:

— bardo / baronesa

conde /| condessa

duque | duquesa

— poeta | poetisa

profeta | profetisa
— didcono | diaconisa

— abade / abadessa

2"Nota que, em certos casos, a forma feminina pode designar tanto o ser do sexo feminino que exerce
a funcdo quanto a esposa daquele que a exerce. A distin¢do, muitas vezes, é feita pelo contexto ou por
convengoes sociais. Modernamente, tende-se a usar a mesma forma para ambos os casos ou a criar formas
especificas para a mulher que exerce a fungao, como "embaixadora'para a diplomata.
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o Heteronimia: Aqui a distingao de género se faz por palavras de radical completa-
mente diferente. E um testemunho da riqueza lexical da lingua, que, para nomear
os pares naturais, recorre a vocabulos de origens diversas.

— homem | mulher
— pai / mae
— cavalheiro | dama
— cavalo | égua
— boi / vaca
— zangdo | abelha
— bode / cabra
— genro / nora
Nem todos os substantivos, porém, dancam ao som desta melodia biforme. Muitos hé
que, em sua nobre uniformidade, apresentam uma tnica forma para designar tanto o

masculino quanto o feminino. Sao os substantivos uniformes, que se subdividem em
trés grupos principais:

» Epicenos: Sao aqueles que nomeiam animais (e, por extensao, algumas plantas) e
possuem um sé género gramatical para designar individuos de ambos os sexos. Para
indicar o sexo, se necessario, recorremos as palavras macho e fémea.

— a dguia (macho ou fémea)

a barata (macho ou fémea)
— a cobra (macho ou fémea)

— 0 jacaré (macho ou fémea)

0 tatu (macho ou fémea)

o rouzinol (macho ou fémea)
— 0 pinheiro (macho ou fémea — aqui, a distingdo sexual é botéanica, ndo grama-

tical de modo andlogo aos animais)

e Sobrecomuns: Estes designam pessoas e apresentam um so género gramatical para
ambos os sexos, sem que haja alteracao na forma da palavra nem nos artigos ou
outros determinantes que a acompanham. O sexo ¢ inferido pelo contexto ou por
conhecimento extralinguistico.

— a crianga (menino ou menina)

— 0 conjuge (marido ou esposa)

— a testemunha (homem ou mulher)
— 0 individuo (homem ou mulher)
— a vitima (homem ou mulher)

— 0 algoz (homem ou mulher)
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o Comuns de Dois Géneros (ou Comuns de Género): Sao substantivos que
possuem uma s6 forma para ambos os sexos, mas a distin¢ao de género é feita pelo
artigo ou por outro determinante que os precedeP_g]

— o artista / a artista

— 0 colega | a colega

— o dentista /| a dentista

— o estudante |/ a estudante
— o gerente / a gerente

— 0 jovem | a jovem

o mdrtir | a mdrtir

— o selvagem /| a selvagem

A lingua, em sua constante evolucao e em sua vasta riqueza, apresenta-nos ainda algumas
particularidades dignas de mencao no que tange ao género dos substantivos.

e« Mudancga de significado com a mudanca de género: Certos substantivos, ao
mudarem de género, alteram também o seu significado. E um fenémeno que revela
a plasticidade da palavra e sua capacidade de assumir novas roupagens semanticas.

— 0 cabega (lider, chefe) / a cabega (parte do corpo)

o capital (dinheiro, bens) / a capital (cidade principal)
— 0 caiza (funciondrio) / a caiza (recipiente; instituigao)
— 0 grama (unidade de peso) / a grama (relva)

— 0 moral (d&nimo, estado de espirito) / a moral (conjunto de regras de conduta,
conclusdo de uma histoéria)

— o radio (aparelho receptor) / a rddio (estagdo emissora)

e Género Vacilante ou Controverso: Para alguns substantivos, o uso ou a tradi-
¢do ainda nao fixaram um género definitivo, havendo, por vezes, varia¢ao regional
ou entre diferentes falantes e graméaticos. O estudo atento e a consulta aos bons di-
cionaristas e gramaticos sao, nestes casos, teus melhores guias. Exemplos histéricos
de vacilagdo (muitos ja estabilizados no uso moderno): diabetes (hoje predominan-
temente feminino, mas outrora também usado como masculino), personagem (hoje
comum de dois, mas com forte tendéncia ao feminino quando referente a mulher, e

ao masculino quando a homem ou em sentido genérico), cal (feminino), champanha
(masculino) ]

28 A denominacéo "comum de dois"ou "comum de dois géneros'é a mais tradicional. A designacdo
"comum de género"enfatiza a unidade da forma da palavra, distinguindo-se o género pelo determinante.
Ambas as nomenclaturas sao validas.

A hesitacdo no género de certas palavras é um fenémeno natural na evolucio das linguas. A norma
culta tende a fixar um género, mas o uso popular e regional pode apresentar varia¢ées. A consulta a
obras de referéncia é fundamental para dirimir duvidas.
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Vés, pois, que a flexdo de género, embora pareca simples a primeira vista, desdobra-se
em multiplas formas e nuances. Compreendé-la é essencial ndo apenas para a corre¢ao
gramatical, mas para a prépria clareza e elegancia da expressao. Que este estudo te sirva
de guia seguro nesta fascinante danca das palavras, onde o masculino e o feminino se
entrelacam para tecer a rica tapecaria da nossa lingua portuguesa.

2.2.4 Flexao de Ntumero

Apos termos navegado pelas naturezas diversas dos substantivos, cumpre-nos agora aden-
trar um dos acidentes[ﬂ que lhes modificam a forma para espelhar uma distin¢ao funda-
mental da realidade por nés apreendida: a distin¢ao entre o uno e o multiplo. Refiro-me,
como ja deves antever, a flexdo de numero, essa modulacao que permite a palavra ora
designar um ente singular, ora abarcar uma pluralidade de seres.

A razao humana, em seu afa de compreender e ordenar o mundo, percebe desde logo
a diferenca entre um livro e muitos livros, entre uma estrela e vdrias estrelas. A lingua-
gem, como instrumento fiel do pensamento, nao poderia deixar de refletir essa percepgao
primaria. Assim, a flexao de nimero nao é mero artificio gramatical, mas eco da prépria
estrutura do ser, que se nos apresenta sob a dualidade do singular e do plural.

O singular ¢é a forma nao marcada, a base, que designa um tnico ser ou um conjunto
tomado como unidade (como em o povo, a multiddo). O plural, por sua vez, é a forma
marcada, que indica dois ou mais seres da mesma espécie.

Em nossa lingua portuguesa, herdeira da clareza latina mas também das suas trans-
formagoes vulgares, a marca por exceléncia do plural é a desinéncia -s, que se acrescenta a
forma singular. E a regra geral, a melodia principal desta sinfonia numérica: casa torna-se
casas, livro faz livros, alma gera almas.

Todavia, como em toda arte que se preza, ha variacoes sobre o tema principal, re-
gras especificas que atendem as particularidades fonéticas e morfologicas de nossa lingua.
Debrucemo-nos sobre elas, com a atencao de quem busca nao apenas a correcao, mas a
harmonia e a propriedade no dizer.

A formagao do plural segue certas normas que dependem da terminagao da palavra
no singular. Atenta, pois, aos diversos casos:

1. Substantivos terminados em vogal oral ou ditongo oral (exceto -ao):
Acrescenta-se simplesmente -s. E a aplicacao direta da regra geral.

e pai - pais; avo - avos; herdi - herdis; chapéu - chapéus; degrau - degraus.

2. Substantivos terminados em -ao: Aqui, a melodia se torna mais complexa,
admitindo trés variagdes principais, heranca de distintas evolugoes fonéticas do latim
vulgar para o portuguésf]

e A maioria forma o plural em -6es: nag¢do - nagoes; corac¢do - coracoes; ledo -
leoes; razao - razoes. Incluem-se aqui os aumentativos: casarao - casaroes.

39Em gramaética tradicional, acidente refere-se as variacdes que uma palavra pode sofrer para indicar
diferentes categorias gramaticais, como género, nimero, grau, modo, tempo, pessoa, etc. Distingue-se da
esséncia da palavra, que reside em seu radical e significado primordial.

31A tripla possibilidade de plural para os substantivos em -do (-dos, -des, -6es) reflete diferentes desen-
volvimentos fonéticos do acusativo plural latino em -ones. A forma em -des tornou-se a mais produtiva
no portugués moderno.
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o Alguns (sobretudo paroxitonos e certos monossilabos e oxitonos) formam o
plural em -aos: mdo - maos; grao - graos; orfao - orfaos; sotdao - sotdaos;
cidadao - cidadaos.

e Um grupo menor forma o plural em -aes: cdo - cdes; pao - pdes; alemdo -
alemaes; capitao - capitdes; escrivdo - eScrivaes.

Observagao: Ha substantivos que admitem mais de uma forma de plural, como
anciao (ancidaos/ancides/ancices) ou vildo (vilaos/viloes), embora o uso tenda a
consagrar uma delas. A consulta a bons dicionérios e a atencao aos melhores autores
sao, nestes casos, guias indispensaveis.

Substantivos terminados em -r, -z ou -n: Acrescenta-se -es.
e mar - mares; luz - luzes; raiz - raizes; abdomen - abdomenes ou abdomens.[g_zl

Observagao: Cardter faz caracteres, com deslocamento do acento tonico. Canon faz
canones.

Substantivos terminados em -s: A formacao do plural depende da tonicidade
da palavra.

e Se forem oxitonos ou monossilabos tonicos, acrescenta-se -es: gds - gases; pais
- paises; frequés - frequeses; as - ases.

e Se forem paroxitonos ou proparoxitonos, permanecem invariaveis: o lapis -
os ldpis; o onibus - os onibus; o atlas - os atlas.

Observagao: Cais e cos sao também invaridveis.
Substantivos terminados em -al, -el, -ol, -ul: Troca-se o -1 por -is.

e animal - animais; papel - papéis; anzol - anzois; farol - fardis; paul - pauis.
Observagdo: As excegdes notaveis sao mal, que faz males, e consul, que faz consules.
Substantivos terminados em -il: A formacao do plural depende da tonicidade.

e Se forem oxitonos, troca-se -il por -is: funil - funis; barril - barris; cantil -
cantis.

e Se forem paroxitonos, troca-se -il por -eis: fossil - fosseis; réptil - répteis; util
- duteis.

Observagdo: Projétil admite duas formas: projéteis ou projetis.
Substantivos terminados em -m: Troca-se o -m por -ns.

e jardim - jardins; dalbum - dlbuns; item - itens; homem - homens.

32Para substantivos terminados em -n, a forma mais comum e recomendada de plural é com o acréscimo
de -es, embora a simples adi¢do de -s seja também encontrada e, em alguns casos (como hifen/hifens),
até preferida por alguns graméticos. A forma em -es (ex: hifenes), porém, alinha-se melhor com a regra
geral dos terminados em consoante.
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8. Substantivos terminados em -x: Permanecem invariaveis.
e o0 torax - os torax; a fénix - as fénir; o onix - 0s oniz.

Estas sao as balizas gerais que orientam a flexdao de nimero em nossa lingua. Como
em toda arte, porém, a maestria advém nao s6 do conhecimento das regras, mas da
sensibilidade para aplica-las com justeza e elegancia, atentando sempre ao uso consagrado
pelos bons escritores e a clareza que a comunicagao exige.

Algumas particularidades merecem ainda tua atencao:

o Metafonia: Certos substantivos masculinos terminados em -o ténico fechado apre-
sentam, no plural, a vogal tonica aberta (7). E um fenémeno fonético chamado
metafonia, que altera o timbre da vogal. Exemplos: ovo [4] - ovos [6]; porco [0] -
porcos [d]; fogo [6] - fogos [d]; carogo [6] - carogos [6]. Nem todos, contudo, sofrem
essa alteragdo: acordo [0] - acordos [6]; bolo [6] - bolos [6]; esposo [6] - esposos [6].
A pratica e a consulta atenta te guiardao nestes casosF_g]

o Plural de Nomes Compostos: A pluralizacdo dos nomes compostos segue regras
proprias, por vezes intrincadas, que dependem da natureza das palavras que os
formam e da relagdo entre elas. Detalhar-nos-emos sobre este ponto mais adiante,
ao tratarmos especificamente da formagao de palavras, mas fiques ciente de que é
matéria que exige estudo atento.

« Substantivos usados apenas no plural (pluralia tantum): Algumas pala-
vras s6 existem na forma plural, mesmo que designem um tnico objeto ou conceito.
Exemplos: dculos, férias, parabéns, pésames, fezes, nupcias, olheiras, cocegas, arre-
dores.

» Substantivos usados geralmente no singular (singularia tantum): Outros,
mormente os abstratos ou os que nomeiam matéria, sao usualmente empregados
no singular: a fé, a coragem, o ouro, o leite, a gente. Sua eventual pluralizagao
implica, ndo raro, mudanga de sentido ou énfase: as fes (diferentes crengas), as
coragens (atos de coragem), os ouros (objetos de ouro), os leites (tipos de leite), as
gentes (0s povos).

o Plural de Nomes Proéprios: Os nomes proprios de pessoas e lugares, quando usa-
dos para indicar pluralidade (membros de uma familia, pessoas com o mesmo nome,
etc.), geralmente recebem a desinéncia -s: os Silvas, os Maias, os Andradas, os
dois Fernandos. Toponimos que ja sao plurais permanecem invariaveis: os Fstados
Unidos, as Minas Gerais.

e Plural de Diminutivos com -zinho(a) e -zito(a): Forma-se o plural da palavra
primitiva, retira-se o -s final e acrescenta-se o sufixo diminutivo pluralizado (-zinhos,
-zinhas, -zitos, -zitas). Exemplos: papel - papéis - papeizinhos; flor - flores -
florezinhas; cao - caes - caezitos; mao - maos - maozitas.

33 A metafonia é um processo de harmonizacio vocélica histérica que afeta um ndmero limitado de
substantivos em portugués. Nao hd uma regra fonoldgica estrita que preveja todos os casos, sendo o uso
culto o principal guia.
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Eis ai um panorama da flexao de niimero em nossa lingua. Medita sobre estas regras,
observa-as no uso dos mestres, pratica-as em teus escritos. Pois é no dominio destes
detalhes, aparentemente singelos, que reside a maestria da linguagem, a capacidade de
expressar com clareza e precisao a infinita variedade do ser, seja ele uno ou multiplo.

2.2.5 Flexao de Grau

Adentremos, caro, num aspecto da morfologia substantiva que empresta a nossa lingua
singular poesia e expressividade: a Flexao de Grau. Como o préprio nome sugere,
trata-se da capacidade que tém certos substantivos de variar para indicar ndo apenas a
sua natureza essencial, mas também uma alteragdo na percepcao de seu tamanho, de sua
intensidade ou, outrossim, de seu valor afetivo. Nao cuida aqui a graméatica de mensurar
objetivamente a realidade, mas antes de traduzir a impressdo que esta causa no espirito
de quem fala ou escreve. E, pois, um recurso que tinge a linguagem com as cores da
subjetividade, conferindo-lhe calor, ternura, ironia, ou quica, desprezo.

Havemos de distinguir, primeiramente, os dois caminhos pelos quais esta flexao se
manifesta:

1. Grau Aumentativo: Indica um ser de tamanho considerado maior que o normal,
ou de intensidade avantajada. Mas nao te enganes, nem sempre se refere a grandeza
fisica; amiide, carrega consigo uma carga seméntica acesséria, que pode ser de
admiracao, de importancia, ou, inversamente, de desajeitamento, de rusticidade, e
até mesmo de tom pejorativo]]

2. Grau Diminutivo: Indica um ser de tamanho considerado menor que o normal, ou
de intensidade atenuada. Tal como o aumentativo, transcende a mera dimensao fi-
sica para expressar uma vasta gama de matizes afetivos: carinho, ternura, modéstia,
familiaridade, mas também ironia, depreciacao ou insignificancia.

A expressao destes graus pode dar-se por duas vias principais: a sintética e a analitica.

Forma Sintética: E aquela que se vale do acréscimo de sufizos especificos ao radical
do substantivo. E nesta forma que reside a maior riqueza expressiva e poética da flexao
de grau.

o Para o aumentativo, a lingua portuguesa dispoe de variados sufixos, sendo -&o
o mais comum e produtivo (casardo, livrao, muralha, homenzarrao). Outros, po-
rém, emprestam nuances particulares: -ago/-aga (muitas vezes apreciativo ou in-
dicando forga: ricaco, golago, barcaca); -alh&o (frequentemente com ideia de desa-
jeitamento: grandalhdo); —arra (quase sempre pejorativo ou indicando rusticidade:
bocarra, naviarra); -orra (também comum em sentido depreciativo: cabegorra);
-aréu (indicando vastidao ou grande quantidade, por vezes de modo vago: fogaréu,
mundaréu) ]

34A carga semantica adicional, frequentemente afetiva ou pejorativa, sobreposta & nocado de tamanho,
é caracteristica marcante da flexdo de grau sintética em portugués, distinguindo-a da mera indicagao
dimensional objetiva. Cf. Evanildo Bechara, Moderna Gramdtica Portuguesa, 37% ed., Editora Nova
Fronteira, 2009, p. 126-127.

35 A produtividade e as conotacdes semanticas dos sufixos aumentativos podem variar regionalmente e
ao longo do tempo. A escolha do sufixo adequado depende, pois, ndo s6 da norma culta, mas também
da intencdo expressiva do falante/escrevente. Vide Suma Gramatical, Quarta Parte, V, 5.2.1.
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o Para o diminutivo, a profusao de sufixos é ainda maior, refletindo a inclina¢ao da
alma lusofona para a ternura e a nuance afetiva. Os mais usuais sdo —inho/-zinho
e -ita/-zita, carregados frequentemente de carinho ou familiaridade (casinha, pai-
zinho, livrinho, florzinha; casita, cdozito). Outros sufixos trazem consigo matizes
diversos: -eco/-eca (muitas vezes depreciativo: jornaleco, livreco); -ebre (case-
bre); —ejo (lugarejo); -ete/-eta (corpete, saleta); -ote/-ota (caizote, rapazote,
velhote - por vezes com tom jocoso ou ligeiramente depreciativo); ~iculo/-icula,
-tisculo/-uscula, -tunculo/-tncula (de origem erudita, latina, indicando peque-
nez objetiva ou, por vezes, carinho formal: versiculo, goticula, corpisculo, homin-

culo) Y

Forma Analitica: Consiste no emprego de adjetivos que indicam tamanho ou in-
tensidade, pospostos ao substantivo. Exemplos: casa grande, livro pequeno, problema
enorme, detalhe minidsculo. Esta forma tende a ser mais objetiva, descrevendo a di-
mensao ou a intensidade sem necessariamente carregar a mesma carga afetiva dos sufixos.
Contudo, a escolha do adjetivo (dizer imenso em vez de grande, por exemplo) também
pode modular a expressao.

Sustenta a sa tradicao gramatica]E], com acerto, parece-nos, que tais sufixos aumen-
tativos e diminutivos sao flerionais, e nao meramente derivacionais. Com efeito, eles nao
criam uma nova palavra com significado distinto, mas modificam a percepc¢ao do mesmo
substantivo, acrescentando-lhe uma nuance de grau (seja dimensivo, seja intensivo ou
afetivo). Um livrinho nao deixa de ser um livro; um casardo nao deixa de ser uma casa.
Diferente é o caso da derivagao propriamente dita, onde o sufixo altera a classe gramati-
cal ou o significado essencial (como de pedra se forma pedreiro, que ji nao é pedra, mas
aquele que trabalha com ela). Esta natureza flexional confere ao grau sua extraordindria
capacidade expressiva e afetiva.

Hés de notar, outrossim, caro estudante, que nem toda palavra terminada com sufixo
de aparéncia aumentativa ou diminutiva o é de fato em seu sentido atual. Muitas vezes, a
forma se cristalizou, adquirindo significado proprio e perdendo, total ou parcialmente, a
no¢ao original de grau. Pensa em cartdo, que ja nao é simplesmente uma "carta grande",
mas um objeto especifico; ou em portao, que designa um tipo particular de porta, nao
necessariamente maior; ou em folhinha, que nomeia um calendario, e nao uma 'folha
pequena'. Sao casos em que a forma se lexicalizou, tornando-se um novo substantivo,
embora sua origem morfologica remeta a flexao de grau.

Vés, portanto, como a Flexao de Grau, mormente em sua forma sintética, é mais
que um mero recurso gramatical para indicar tamanho. E uma ferramenta poderosa da
expressividade, um pincel com que o falante ou escritor colore a palavra, impregnando-a
de sentimento, de julgamento, de afeto. E a poesia imanente & prépria forma da lingua,
que nos permite nao apenas nomear o mundo, mas também expressar nossa intima relacao
com ele. Cultiva, pois, o discernimento no uso destes matizes, e tua linguagem ganhard
em riqueza, em calor e em humanidade.

36 A escolha entre ‘-inho e “-zinho‘ (e suas variantes femininas e plurais) obedece a regras fonolégicas e
morfoldgicas especificas, mas também a preferéncias estilisticas. Geralmente, ‘-zinho‘ é usado com pala-
vras terminadas em vogal tonica ou ditongo, ou para evitar ambiguidades fonéticas, como em pastelzinho
(e nao "pastelinho").

37Vide Carlos Nougué, Suma Gramatical da Lingua Portuguesa, Quarta Parte, IV, onde se distingue
claramente a derivagdo sufixal da flexdo. Os sufixos de grau dimensivo (aumentativo e diminutivo) séo
ai classificados como flexionais.
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2.3 Capitulo 6: O Adjetivo

Passemos agora a considerar outra classe de palavras de suma importancia na arquitetura
da nossa lingua: o adjetivo. Se o substantivo, como vimos, é o termo que nomeia os seres
e as coisas, dando-lhes existéncia no discurso, o adjetivo ¢é a veste que o adorna, a cor que
o matiza, a qualidade que o distingue. E ele que empresta ao substantivo suas multiplas
tonalidades, seus variados aspectos, suas circunstancias particulares.

Primariamente, pois, havemos de entender o adjetivo como um modificador do subs-
tantivﬂ, ou de palavra que lhe faga as vezes (como um pronome substantivo). Sua
fungao precipua é indicar-lhe uma qualidade (homem bom), uma propriedade (dgua lim-
pida), um estado (crianca doente) ou uma relagdo (amor materno). Sem o substantivo
a que se adere, o adjetivo, via de regra, paira como um espirito sem corpo, uma cor sem
tela onde pousar[”’]

Considera, por exemplo, a diferenca entre dizer simplesmente "Livro'e dizer 'Livro
antigo, raro e valioso". No primeiro caso, tens a ideia nua da coisa; no segundo, a
ideia veste-se de atributos que a individualizam, que a tornam particular aos olhos da
inteligéncia. Eis ai a for¢a do adjetivo: a de pintar a realidade com as cores da precisao
e da expressividade.

A relagao entre o substantivo e o adjetivo é, pois, de intima dependéncia. O adjetivo
serve ao substantivo, qualificando-o ou determinando-o. Quando o qualifica, acrescenta-
lhe uma nota distintiva, uma caracteristica intrinseca ou acidental (céu azul, noite fria,
homem prudente). Quando o determina, restringe ou especifica a sua extensao, situando-
o em relagdo a outros seres (mew livro, este jardim, segundo volume, algum receio)F_U]

Importa notar, outrossim, a notavel plasticidade da linguagem, que permite, por ve-
zes, a substantivacio do adjetivo. Ocorre quando o adjetivo, desacompanhado de seu
substantivo (expresso ou eliptico), passa ele mesmo a nomear o ser ou a qualidade que re-
presenta, assumindo entao as fungoes proprias do substantivo. Exemplos: "O belo atrai',
'Os fortes resistem", "O azul do céu'[]

Menos comum, mas nao impossivel, é o processo inverso, em que um substantivo
qualifica outro, exercendo funcdo adjetiva, mormente em linguagem figurada ou para
conferir énfase: "aquele monstro de homem', "um rei profeta". Nestes casos, porém, o
substantivo em funcao adjetiva mantém sua natureza original, tratando-se antes de um
recurso estilistico (aposi¢ao especificativa implicita ou metéafora).

Nao raro a qualidade ou a circunstancia do substantivo nao se exprime por um sé voca-
bulo, mas por um conjunto de palavras que gravitam em torno de um ntcleo substantivo,
introduzido geralmente por preposi¢do. A este conjunto, que equivale funcionalmente a
um adjetivo, damos o nome de Locugao Adjetiva. Observa estes exemplos:

38Na tradicdo gramatical classica, o adjetivo era muitas vezes considerado uma subclasse do nome
(nomen adjectivum), distinguindo-se do nomen substantivum. Sua fungdo primordial, contudo, sempre
foi a de qualificar ou determinar a substancia significada pelo substantivo.

39Dizemos "via de regra'porque, como veremos, o adjetivo pode substantivar-se, passando a designar
o ser que possui a qualidade: o belo, os bons, os justos.

40Esta distincdo entre adjetivos qualificativos e determinativos é mais acentuada na graméatica moderna.
Os determinativos abrangem os artigos, numerais, possessivos, demonstrativos e indefinidos quando em
funcao adjetiva (modificando um substantivo). Na Suma Gramatical, estes sao tratados em suas respec-
tivas classes (pronomes, numerais, artigos), mas sua fungéo adjetivadora é reconhecida.

41 A este processo, pelo qual uma palavra de outra classe gramatical passa a exercer funcio de substan-
tivo, dé-se o nome de substantivagio ou derivacio imprépria. E fendmeno corrente em diversas linguas.
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« amor de mde (= amor materno)

e luz do sol (= luz solar)

o homem sem escripulos (= homem inescrupuloso)
e dgua da chuva (= dgua pluvial)

» presente de grego (= presente traigoeiro)

A locucao adjetiva, pois, enriquece a lingua, oferecendo matizes e precisdoes que nem
sempre o adjetivo simples alcangariafi_?]

Como fiel escudeiro que é, o adjetivo acompanha o substantivo nao s6 no significado,
mas também na forma, concordando com ele em género (masculino ou feminino) e ni-
mero (singular ou plural). Esta concordancia é um dos pilares da clareza e da corregao
sintatica.

Quanto ao género, temos:

o Adjetivos Biformes: Apresentam duas formas, uma para o masculino, outra
para o feminino. A forma feminina geralmente se obtém pela troca do -o final
do masculino por -a (belo/bela), ou pelo acréscimo de -a a outras terminagoes (por-
tugués/portuguesa, trabalhador/trabalhadora).

o Adjetivos Uniformes: Possuem uma tnica forma para ambos os géneros. Exem-
plos: homem feliz/mulher feliz, rapaz util/moca dtil, problema simples/solucio
simples.

Quanto ao ntmero, a regra geral é acrescentar -s a forma do singular para obter o
plural (belo/belos, bela/belas, feliz/felizes). H&, contudo, particularidades que deves
observar{Z

o Adjetivos terminados em -[: trocam o -l por -is (dtil/uteis) ou por -éis (pos-
sivel /possiveis), ou por -ois (espanhol/espanhdis), ou por -uis (azul/azuis). Os
terminados em -il atono fazem -eis (fdcil/ficeis), enquanto os tonicos fazem -is
(civil/civis).

« Adjetivos terminados em -m: trocam o -m por -ns (bom/bons).

 Adjetivos terminados em -Go: podem fazer o plural em -@os, -des ou -oes (crist@o/cristdos,
alemdo/alemdes, bonach@o/bonachdes).

» Adjetivos terminados em -7, -z ou -s (estes ultimos, se ndo paroxitonos): acrescen-
tam -es (particular/particulares, feliz/felizes, portugués/portugueses). Os paroxi-
tonos terminados em -s sdo invariaveis (simples).

42 A locugdo adjetiva caracteriza-se pela estrutura PREPOSICAO + SUBSTANTIVO (ou palavra subs-
tantivada), conjunto este que modifica um substantivo antecedente, tal como o faria um adjetivo simples.

43 As regras de formacdo do plural dos adjetivos seguem, em grande parte, as dos substantivos. Serdo
detalhadas na secao especifica sobre flexdo de nimero.
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Nos adjetivos compostos, via de regra, apenas o ultimo elemento flexiona em género
e numero (problema socioecondémico/problemas socioeconémicos, menina surda-
muda,/meninas surdas-mudas). Contudo, se o tltimo elemento for um substantivo,
o composto tende a ficar invaridvel, mormente se indicar cor (blusa verde-oliva/blusas
verde-oliva, gravata azul-celeste/gravatas azul-celeste). O composto azul-marinho é
sempre invariavel.

Mas nao se limita a isso a capacidade flexional do adjetivo. Ele pode também variar em
grau, expressando a intensidade da qualidade que atribui ao substantivo, ou comparando
essa qualidade entre dois ou mais seres.

Temos, primeiramente, o Grau Comparativo, que estabelece uma relagao de igual-
dade, superioridade ou inferioridade:

» Comparativo de Igualdade: forma-se com tio + adjetivo + como/quanto (Pedro é
tdo alto quanto Jodo.).

o Comparativo de Superioridade:

— Analitico: forma-se com mais + adjetivo + (do) que (Pedro é mais alto (do)
que Joao.).

— Sintético (para poucos adjetivos): bom -> melhor; mau -> pior; grande ->
maior; pequeno -> menor (Este vinho é melhor que aquele.).

o Comparativo de Inferioridade: forma-se com menos + adjetivo + (do) que (Pedro é
menos alto (do) que Jodo.).

Observagao importante: As formas sintéticas (melhor, pior, maior, menor) substituem
as analiticas ("mais bom", "mais mau', "mais grande', "mais pequeno"@ na comparacao
entre dois seres distintos. Todavia, se comparamos duas qualidades no mesmo ser, usamos
as formas analiticas: "FEste homem é mats bom do que inteligente', 'Sua casa é mais
grande do que confortdvel".

Temos, em segundo lugar, o Grau Superlativo, que eleva a qualidade ao seu mais
alto nivel, seja de forma absoluta, seja em relagdo a um conjunto.

o Superlativo Absoluto:

— Analitico: forma-se com advérbios de intensidade (muito, extremamente, assaz,
bastante, etc.) + adjetivo (Pedro é muito alto).

— Sintético: forma-se pelo acréscimo de sufixos ao radical do adjetivo, sendo o
mais comum -issimo (altissimo). Ha outros sufixos, geralmente eruditos, como
-érrimo (paupérrimo, celebérrimo) e -flimo (facilimo, humilimo)[P] As
formas irregulares sao: bom -> 6timo; mau -> péssimo; grande -> MATIMO;
pequeno -> Mminimo.

“Embora "mais pequeno'seja corrente em Portugal, a norma culta brasileira e a tradicdo literaria
preferem "menor".

450s superlativos absolutos sintéticos em -érrimo e -ilimo sio, em geral, de origem erudita, diretamente
adaptados do latim, por vezes com base no radical latino e ndo no portugués: magro -> macérrimo, nobre
-> nobilissimo.
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o Superlativo Relativo: Compara a qualidade de um ser com a de todos os outros de
um conjunto.

— De Superioridade: forma-se com o/a/0s/as + mais + adjetivo + de/dentre
(Pedro é o mais alto da turma.).

— De Inferioridade: forma-se com o/a/0s/as + menos + adjetivo + de/dentre
(Pedro é o menos alto da turma.).

Finalmente, consideremos a colocacao do adjetivo. Em portugués, a posicao mais
comum é apds o substantivo (casa branca). Contudo, a anteposicao é frequente, podendo:

« Manter o mesmo sentido, por razoes estilisticas ou ritmicas (branca neve).

o Alterar o sentido do adjetivo (pobre homem [coitado] vs. homem pobre [sem re-
cursos|).

 Conferir ao adjetivo um valor mais subjetivo ou afetivo (Que bela paisagem!).

Eis af um panorama da riqueza e da versatilidade do adjetivo. E ele que d4 vida e
cor ao substantivo, que o particulariza, que o distingue, que o torna apreensivel em suas
multiplas facetas. Usé-lo com propriedade e elegancia é marca de quem domina, deveras,
a arte da palavra.

2.3.1 O Adjetivo como Qualificador e Determinador

Prosseguindo em nossa jornada pela arte gramatical, meu caro discipulo, volvemos agora
nosso olhar para outra classe de palavras de suma importancia, vizinha e serva do subs-
tantivo: o adjetz’vo.@ Se o substantivo nos da o nome da substancia ou daquilo que como
tal concebemos, o adjetivo vem a ser a palavra que o determina ou modifica, que lhe
acrescenta uma qualidade, uma propriedade, um estado, uma circunstancia — enfim, que
lhe empresta cor e matiz, que o retira da generalidade e o aproxima da singularidade
concreta.

Havemos de distinguir, contudo, dois modos principais pelos quais o adjetivo exerce
essa sua funcao modificadora ou determinadora. Sao eles modos que espelham, uma vez
maisE] as proprias categorias do ente: a qualidade intrinseca e as determinagoes mais
extrinsecas.

Primeiramente, considera o adjetivo em sua fun¢ao mais arquetipica: a de qualificar.
Neste mister, o adjetivo expressa uma qualidade inerente ao substantivo, uma propriedade
que lhe modifica a esséncia ou o modo de ser, um estado em que se encontra. Pensa na rosa
vermelha, no céu azul, no homem prudente, na dgua fria. Em todos estes exemplos,
os adjetivos (vermelha, azul, prudente, fria) ndo apenas acompanham o substantivo, mas
lhe atribuem uma caracteristica intrinseca, uma qualidade que o define ou descreve mais
intimamente.

460 termo adjetivo provém do latim adjectivum, de adjectus, participio passado de adjicere, que sig-
nifica ’lancar para’, ’acrescentar’, ’juntar a’. Indica, pois, aquilo que se junta ou se acrescenta ao nome
(substantivo).

47Como j4 aludido na Quarta Parte da Suma Gramatical, §2.1, as classes gramaticais tendem a refletir
as categorias légicas do ser.
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Estes adjetivos, que a tradicao gramatical denomina qualificativos, correspondem de
perto a categoria logica da qualidade. Sao eles que nos permitem pintar o mundo com
cores mais vivas, que nos facultam expressar as inimeras nuances da realidade percebida
ou concebida. Significam, pois, os acidentes que inerem na substancia e a qualificam:
belo, feio, bom, mau, grande, pequeno, sabio, ignorante, veloz, lento, quente, frio, alto,
baizo... a lista seria infindavel, como infindaveis sao as qualidades que podemos predicar
dos seres[™]

Nota, ademais, a estreita relagdo entre o adjetivo qualificativo e o substantivo abstrato
que dele deriva. Da qualidade belo formamos o substantivo beleza; de prudente, prudéncia;
de frio, frieza. O substantivo abstrato nomeia a propria qualidade considerada em si
mesma, abstraida do ser em que inere; o adjetivo, por sua vez, predica essa mesma
qualidade de um ser concreto[”]

Em segundo lugar, temos o adjetivo em sua funcao de determinar. Aqui, j4 nao
se trata tanto de expressar uma qualidade intrinseca, mas de modificar o substantivo
extrinsecamente, de delimita-lo, especifica-lo, situa-lo em relagao a outros seres ou ao
proprio discurso. Sao os adjetivos que respondem, de algum modo, as perguntas "qual?",
"de quem?", "quanto?".

Nesta seara encontramos aqueles vocabulos que, embora partilhando a funcao adjetiva
de acompanhar o nome, a tradicdo gramatical por vezes classifica como classes a parte ou
subclasses pronominais e numerais, além do artigo. Consideremo-los aqui sob a 6tica de
sua funcao determinante junto ao substantivo:

o Adjetivos Possessivos: Indicam a relagao de posse ou pertenca entre o ser nome-
ado pelo substantivo e uma das pessoas do discurso. Exemplos: meu livro, tua casa,
seu destino, nossa pdtria, vosso esforco, sua gloria. Determinam o substantivo
indicando a quem ele pertence.

e Adjetivos Demonstrativos: Situam o ser nomeado pelo substantivo no espaco,
no tempo ou no proprio discurso, em relagao as pessoas da interlocucao. Exemplos:
este momento, essa ideia, aquele homem. Delimitam o substantivo apontando
para sua posicao relativa.

« Adjetivos Indefinidos (ou Indefinidores): Referem-se ao substantivo de modo
vago, impreciso, indeterminado, ou indicam uma quantidade nao especifica. Exem-
plos: algum receio, nenhum amigo, certo dia, muitos perigos, pouca fé, qual-
quer caminho. Determinam o substantivo, mas de forma nao especifica, indefinida.

e Adjetivos Numerais: Indicam a quantidade exata dos seres nomeados pelo subs-
tantivo (Cardinais) ou a ordem que ocupam numa série (Ordinais). Exemplos: trés
naus, cem homens (Cardinais); a primeira batalha, o quinto canto (Ordinais).
Determinam o substantivo quantitativa ou ordinalmente "]

48 Aristételes, nas Categorias, trata a Qualidade como um dos dez géneros supremos do ser. O adjetivo
qualificativo é a classe gramatical que primariamente expressa este predicamento.

49Fsta relacdo morfolégica e seméantica entre adjetivo qualificativo e substantivo abstrato de qualidade
é fundamental. O substantivo capta a esséncia da qualidade; o adjetivo aplica-a a um sujeito.

50Como se aprofundard ao tratar cada classe, os possessivos, demonstrativos, indefinidos e numerais
podem também funcionar como substantivos, quando substituem o nome a que se refeririam. Aqui,
contudo, tratamo-los em sua fungao adjetiva, isto é, como determinantes que acompanham o substantivo.
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« O Artigo: Caso particularissimo de determinante, o artigo (definido: o, a, os, as;
indefinido: uwm, wma, uns, wmas) precede o substantivo para indicd-lo como ser
determinado e conhecido (o rei) ou como ser indeterminado e nao especificado (um
rei). Sua funcdo é eminentemente determinadora, individualizando ou generalizando
o substantivo a que se junta.ﬂ

Vés, portanto, caro aprendiz, que o adjetivo, em sua dupla face de qualificador e
determinador, desempenha papel crucial na construgao do sentido. Ora pinta a esséncia
do ser com as cores da qualidade, ora lhe demarca os contornos no vasto mapa da realidade
e do discurso. E ele que confere precisio, vivacidade e particularidade & nossa linguagem,
permitindo-nos nao apenas nomear o mundo, mas também descrevé-lo e especifica-lo em
sua infinita riqueza de matizes. Atentar para a natureza e o emprego dos adjetivos é,
pois, passo indispensavel no caminho da mestria gramatical e da clareza do pensamento.

2.3.2 Classificagdo dos Adjetivos

Se o substantivo é o nome que damos ao ser em sua substancia, o adjetivo é a veste com
que o cobrimos, a cor com que o pintamos, a qualidade que nele reconhecemos ou lhe
atribuimos. E a palavra que, em esséncia, modifica o substantivo (ou um equivalente
seu, como um pronome substantivo), indicando-lhe uma propriedade, um estado, uma
condig¢ao, uma relagéo.@ Assim como o pintor dispoe de vasta paleta para dar vida e
matiz a sua tela, assim também a lingua nos oferece uma rica variedade de adjetivos para
que possamos descrever o mundo com precisao e expressividade. Mister se faz, portanto,
que adentremos na classificacao destas palavras, para que compreendas a sua natureza e
a diversidade de suas fungoes. Distinguimos, pois, primeiramente, duas grandes familias
de adjetivos, segundo a natureza daquilo que expressam em relacao ao substantivo:

o Adjetivos Qualificativos: Estes sao os que mais propriamente associamos a ideia
de "qualidade". Significam as propriedades intrinsecas ou estados inerentes ao ser
nomeado pelo substantivo. Expressam cor, forma, dimensao, estado fisico ou moral,
etc. Sao eles que pintam o retrato do substantivo com cores mais vivas. Exemplos:
homem bom, céu azul, noite escura, mar revolto, alma triste, pensamento elevado,
som suave.

« Adjetivos Determinativos (ou Relacionais):ﬁ Estes, por outro lado, nao expres-
sam uma qualidade inerente, mas antes uma relagao extrinseca do substantivo com
outra realidade, ou uma determinacao quanto a sua quantidade, posse, ou situagao
no espaco e no tempo. Indicam origem, matéria, posse, nimero, ordem, especifica-
¢ao. Muitos destes adjetivos, como teras notado ou notaras em breve, pertencem

L A natureza do artigo é complexa, ora aproximando-se dos demonstrativos (especialmente o definido),
ora dos indefinidos (o indefinido). Sua fungao primordial, contudo, é a de determinante do substantivo.

52 Aristotelicamente, o adjetivo corresponde, em grande medida, & categoria do acidente, mormente & da
qualidade. Contudo, como veremos, sua abrangéncia semantica estende-se a outras categorias acidentais
como a relagdo e a quantidade, quando estas sdo expressas atributivamente.

53 A tradicdo gramatical por vezes classifica estes tltimos como Adjetivos de Relagdo. Preferimos aqui
o termo Determinativo por sua maior abrangéncia, englobando nao apenas relagdes de origem ou posse,
mas também de nimero e especificacdo demonstrativa, ainda que reconhecamos a profunda relagdo que
todos estes mantém com a categoria logica da relagdo.
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também a outras classes gramaticais, como os pronomes e os numerais, mas aqui
os consideramos enquanto exercem fungao adjetiva, ou seja, enquanto modificam
um substantivo?] Exemplos: vinho portugués (origem), mesa de madeira (matéria
- aqui sob a forma de locugdao, como veremos), meu livro (posse), este dia (situa-
gao demonstrativa), poucos amigos (quantidade indefinida), quarto capitulo (ordem
numérica), trés cavaleiros (quantidade definida).

Ademais das palavras simples, a fungao adjetiva pode ser desempenhada por Locucgoes
Adjetivas. Estas sao conjuntos de duas ou mais palavras, geralmente iniciadas por
preposi¢do, que equivalem semanticamente a um adjetivo, modificando um substantivo.
Sao um recurso valioso para expressar nuances que um unico adjetivo talvez nao captasse.
Exemplos: amor de mde (= maternal), homem sem medo (= destemido), luz do sol
(= solar), rosto de anjo (= angelical), forca de ledo (= leonina), dgua da chuva (=
pluvial). Observa como a preposicao estabelece a relagdo entre o substantivo modificado
e o nucleo da locugao. Uma categoria particular dentro dos adjetivos determinativos (ou
mesmo qualificativos, segundo a perspectiva) sdo os Adjetivos Patrios (ou Gentilicos).
Estes indicam a origem geografica, a nacionalidade, a naturalidade do ser nomeado pelo
substantivo. Exemplos: cidadao brasileiro, vinho francés, escritor paulistano, costumes
europeus, paisagem africana. A semelhanca do que vimos com os substantivos, também
os adjetivos se classificam quanto a sua estrutura e formacao:

e Quanto a estrutura: Podem ser Simples (formados por um sé radical: belo, alto,
feliz) ou Compostos (formados por mais de um radical: azul-marinho, surdo-mudo,
socioecondmico).

e Quanto a formacgao: Podem ser Primitivos (que nao derivam de outra palavra:
bom, puro, forte) ou Derivados (que se formam a partir de outras palavras, ge-
ralmente por sufixagdo ou prefixacdo: bondoso, pureza, infeliz, desleal, amdvel).

F

Vés, portanto, a riqueza desta classe de palavras, caro estudante. O adjetivo ndo é mero
ornamento; é ferramenta essencial para a precisao do pensamento e a beleza da expressao.
E ele que nos permite distinguir, qualificar, relacionar, pintar com palavras a infinita
variedade do ser. Aprende, pois, a reconhecer suas diversas formas e fungoes, para que
tua linguagem se torne cada vez mais um espelho fiel da realidade e um instrumento
afinado para a comunicacao das ideias.

5 Importa sobremaneira notar que muitas das palavras aqui classificadas como adjetivos determinati-
vos pertencem também, e por vezes mais propriamente, a outras classes gramaticais, como os pronomes
(possessivos, demonstrativos, indefinidos) e os numerais (ordinais, cardinais). A tradi¢io gramatical, por
vezes, opta por classifica-las primordialmente como pronomes ou numerais, dada a especificidade de sua
fungdo. Contudo, ao exercerem fungao atributiva junto ao substantivo (meu livro, este homem, quatro
cavaleiros, sequndo capitulo), manifestam inegavel carater adjetivo. Reconhecemos aqui essa dupla natu-
reza, seguindo a perspectiva que ora privilegia a funcao adjetivante que exercem na estrutura sintética,
funcdo esta que os aproxima essencialmente dos adjetivos qualificativos. Cf. Suma Gramatical, Quinta
Parte, III e IV.

%A formacdo de adjetivos por derivagio (sufixal, prefixal, parassintética) segue processos andlogos
aos observados nos substantivos, utilizando afixos para modificar o sentido da palavra primitiva ou para
adapta-la a funcao adjetiva. Vide Quarta Parte, V da Suma Gramatical.
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2.3.3 Locucgoes Adjetivas

Havemos agora de volver nossa atencao a uma construcao particular e deveras frequente
em nossa lingua, que, conquanto nao constitua uma classe gramatical auténoma, desem-
penha papel crucial na qualificacao e determinacao dos nomes: falo da locug¢do adjetiva.

Mister se faz principiar pela definicdo mesma daquilo que denominamos locu¢ao adje-
tiva. Trata-se, com efeito, ndo de uma palavra una, mas de um grupo vocabular, de uma
constelacao de termos que, em conjunto, vém a exercer a fun¢ao propria de um adjetivo, ou
seja, a de modificar um substantivo, atribuindo-lhe uma qualidade, caracteristica, origem,
matéria, posse, fim, etc. Estrutura-se, o mais das vezes, pela uniao de uma preposicio a
um n1cleo, este frequentemente um substantivo, mas podendo outrossim ser um advérbio
Ou mesmo um pronome em certos contextos.ﬁ

Vé, por exemplo, em anel de ouro. O nicleo ouro, regido pela preposicao de, vem
qualificar o substantivo anel, indicando-lhe a matéria de que é feito. Outrossim, em amor
de mae, a locugao especifica a origem ou natureza desse amor, distinguindo-o de outros
amores. Pensa ainda em homem sem escriupulos, dgua da chuva, luz do Sol, café com
leite, viagem a cawalo, casa de campo. Em cada qual, a locucao adjetiva, encabecada
por uma preposi¢ao, tece uma relagdo particular entre o substantivo modificado e o nticleo
da prépria locugao.

Hés de notar, outrossim, que muitas destas locu¢des encontram correspondéncia num
adjetivo simples, cognato ou de sentido equivalente. Assim, luz do sol pode comutar-se
por luz solar; dgua da chuva, por dgua pluvial, amor de irmdao, por amor fraterno;
problemas da cidade, por problemas urbanosE] Contudo, nem sempre se da tal equi-
valéncia direta, ou, quando se d4, pode haver matizes de significado ou de registro que
diferenciem as duas formas. H& casos, deveras, em que a locucao revela-se ferramenta
insubstituivel, pois nao ha adjetivo simples que traduza cabalmente a relagdo expressa.
Considera casa sem teto ou homem de palavra. Que adjetivo simples poderia verter
com igual precisao e naturalidade tais nogoes? Vés ai a riqueza e a necessidade de que
dispomos com estas construgoes frasais.

A funcao primordial da locucao adjetiva é, pois, ornamentar o substantivo, vesti-lo com
atributos que a forma adjetiva simples porventura nao alcance ou que se queira expressar
de modo mais analitico ou circunstanciado. Ela permite detalhar a relacao entre os entes,
especificar proveniéncias, matérias, finalidades, posses, de maneira que a simples aposicao
de um adjetivo talvez nao lograsse.

Nao se confunda, porém, a locucao adjetiva, que modifica um nome, com a locugao
adverbial, que modifica um verbo, um adjetivo ou outro advérbio. A funcao sintatica é
o critério distintivo cabal. Em "Chegou de manha', a locucdo modifica o verbo chegou,
indicando tempo; é, pois, adverbial. Mas em "O orvalho da manha", a locucao modifica
o substantivo orvalho; é, portanto, adjetiva.

Em suma, a locucao adjetiva é um recurso valioso, uma joia da sintaxe que nos per-
mite pintar o nome com cores mais vivas e precisas, tecendo relagoes e especificando
sentidos que enriquecem sobremaneira nossa capacidade de expressao. Has de reconhecé-

%A estrutura candnica é, pois, Preposigio + Substantivo (ou palavra substantivada), conquanto o
nucleo possa, mais raramente, ser de outra classe, como um advérbio em locugdes como pneu de trds.

5TA relacdo entre a locucdo adjetiva e o adjetivo cognato é um campo fértil para o estudo da derivaciao
e da seméantica historica. Nem toda preposicao formadora de locugdo adjetiva terd um sufixo adjetival
correspondente de maneira sistematica.
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la e empregé-la com discernimento, para que tua escrita e tua fala alcancem a clareza e a
elegancia a que todo estudante das letras deve aspirar.[g_g]

2.3.4 Flexao de Género

Prosseguindo em nossa jornada pelos meandros da arte gramatical, volvemos agora nosso
olhar para uma das mais delicadas e fundamentais concordancias que se estabelecem na
lingua portuguesa: a flexdo de género do adjetivo em sua relagdo com o substantivo
a que se refere. Tal como um musico que afina seu instrumento para que soe em perfeita
harmonia com a orquestra, assim também o adjetivo deve conformar-se ao género do subs-
tantivo que qualifica ou determina, criando uma melodia sintatica agradavel ao ouvido
e clara a inteligéncia. Importa, antes de tudo, recordar que o género, em gramatica, é
uma categoria que transcende a mera distincdo biolégica entre os sexos[”] As palavras,
em portugués, classificam-se em masculinas e femininas, e esta classificagdo impde ao ad-
jetivo a necessidade de ajustar sua forma, de "vestir-se'com a roupagem adequada para
acompanhar seu senhor, o substantivo. Esta subserviéncia do adjetivo ao substantivo nao
é, contudo, um grilhao que lhe tolha a liberdade expressiva; ao contrario, é a condicao
mesma para que possa cumprir com galhardia sua funcao de pintar com cores e mati-
zes a realidade que o nome designa. A flexdo de género dos adjetivos manifesta-se, de
modo geral, pela terminagao da palavra. Assim como os substantivos, muitos adjetivos
apresentam formas distintas para o masculino e para o feminino.

o Adjetivos Biformes: Sao aqueles que possuem duas formas, uma para o mascu-
lino e outra para o feminino. A forma masculina, em regra, termina em -o atono,
enquanto a feminina se faz pela troca deste -o por -a. Exemplos:

— belo homem / bela mulher

— alto monte / alta montanha

— livro novo / carta nova

— aluno estudioso / aluna estudiosa

Observe-se que, quando o adjetivo masculino termina em -és, -or (com algumas
excegoes) ou -u, o feminino se forma, respectivamente, em -esa, -ora ou -ua:

portugués | portuguesa

francés | francesa

trabalhador | trabalhadora

nadador | nadadora (Mas: melhor, pior, maior, menor sao invaridveis em
género.)

— cru / crua

58 A escolha entre o adjetivo e a locucdo correspondente recai amitide no ambito da estilistica, depen-
dendo da énfase desejada, do ritmo da frase ou do registro linguistico. Vide Suma Gramatical, Quinta
Parte, para a analise das funcoes adjetivas e sua relagdo com as locugoes.

59 Conforme Nougué, em sua Suma Gramatical, Quarta Parte, I, a nocdo de género gramatical tem
raizes na observagao da natureza, mas evolui para uma classificacdo formal das palavras, nem sempre
coincidente com o sexo bioldgico dos seres que nomeiam.
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— nu / nua

Também os adjetivos terminados em -do geralmente formam o feminino trocando
-do por -a ou, mais raramente, por -ona:

— s@o / sa

— alemdo / alema

— chorao | chorona (Aqui, com valor distinto, mais pejorativo)
Adjetivos Uniformes: Sao aqueles que apresentam uma tnica forma para ambos

os géneros. A distingdo, neste caso, é feita pelo artigo ou por outro determinante
que acompanhe o substantivo.

Adjetivos terminados em -e: homem inteligente / mulher inteligente

Adjetivos terminados em -I: homem fiel / mulher fiel (Mas: espanhol/espanhola)
— Adjetivos terminados em -m: homem comum / mulher comum

— Adjetivos terminados em -ar (geralmente de origem verbal): olhar singular /
beleza singular

Adjetivos terminados em -s (alguns): homem simples / mulher simples (Mas:
portugués/portuguesa)

Adjetivos terminados em -z: homem feliz / mulher feliz

Uma particularidade digna de nota reside nos adjetivos compostos. A regra geral
dita que apenas o ultimo elemento flexiona em género (e nimero), conformando-se
ao substantivo. Exemplos: acordo luso-brasileiro / cultura luso-brasileira; pro-
blema sdcio-econémico |/ questao so/cio-econémica.@ Contudo, quando o ultimo
elemento é um substantivo que funciona como adjetivo (por exemplo, em saia rosa-
claro), ambos os elementos tendem a permanecer invariaveis, ou apenas o primeiro
varia (blusas verde-garrafa), assunto que gera certas hesitagbes mesmo entre os
doutos@ Mister se faz atentar, ainda, para aqueles adjetivos que, embora unifor-
mes na sua forma bésica, flexionam quando elevados ao grau superlativo absoluto
sintético. Assim, um homem feliz e uma mulher feliz, mas um homem felicissimo
e uma mulher felicissima. Esta capacidade de "despertar'a marca de género no
superlativo demonstra a forca subjacente da concordancia, que se manifesta mesmo
onde a forma padrao do adjetivo a oculta@ Concluimos, pois, que a flexdo de gé-
nero do adjetivo nao é um mero artificio gramatical, mas um reflexo da necessidade
de harmonia e clareza na linguagem. Ao conformar sua vestimenta ao género do

60A Suma Gramatical de Nougué, na Quinta Parte, II, ao tratar da flexdo de género dos adjetivos,
detalha a formagao do feminino e as particularidades dos adjetivos compostos.

61 A variabilidade dos adjetivos compostos, especialmente aqueles cujo tltimo elemento é um substantivo
com funcio adjetiva (ex: wverde-oliva), é um dos pontos de maior flutuacdo na gramdtica normativa, com
gramaticos apresentando diferentes solugbes. A tendéncia moderna é pela invariabilidade de ambos os
elementos quando o segundo é substantivo (ex: blusas verde-oliva), mas a tradi¢do registra exemplos de
flexdo do primeiro (saias-calgio).

62A flexdo de género nos superlativos absolutos sintéticos de adjetivos uniformes (ex: feliz > felicis-
sitmo /felicissima) é um fendmeno interessante que demonstra a prevaléncia da concordéncia de género,
mesmo quando a forma positiva do adjetivo é invariavel.
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substantivo, o adjetivo nao apenas cumpre uma regra, mas participa ativamente da
construcao do sentido, tecendo com o nome uma unidade expressiva que enriquece
o discurso e deleita o espirito.

2.3.5 Flexao de Ntimero

Como ja vimos ao tratar do substantivoﬁ, a flexao de niimero é o acidente gramatical
que indica a quantidade dos seres, distinguindo o uno do maultiplo, o singular do
plural. Pois bem, o adjetivo, como fiel escudeiro do substantivo, com ele ha de
bailar em perfeita consonancia, assumindo, também, as vestes do singular ou do
plural, conforme a necessidade imposta pelo nome a que se refere e qualifica. A
regra geral, em nossa lingua portuguesa, é singela e harmoniosa: o adjetivo, para
concordar em niimero com o substantivo a que se liga, recebe a mesma desinéncia de
plural que este, a qual, como ja sabes, é predominantemente o -s. Assim, teremos:

— Homem bom — — Homens bons
— Flor bela — — Flores belas

— Livro util — — Livros uteis

— Cao veloz — — Cdes velozes

Observa que, tal como sucede com os substantivos, a formacao do plural dos adje-
tivos segue padroes que dependem de sua terminacdo no singular.

1. Adjetivos terminados em vogal oral ou em ditongo oral: Acrescenta-se
simplesmente o -s.
— belo — — belos
— simple — — simples
— cru — — crus
— ateu — — ateud

2. Adjetivos terminados em -r, -z ou -n: Acrescenta-se -es.

— popular — — populares
— feliz — — felizes
— joven — — joveng"|

3. Adjetivos terminados em -s:

— Se monossilabos ou oxitonos, acrescenta-se -es: portugués — — por-
tugueses; rés — — reses.

63Cf. Suma Gramatical, Quarta Parte, V. 1.3.2.

64Embora o ditongo ew seja oral, a formacao do plural de palavras como ateu ou europeu segue o padrio
dos terminados em vogal, acrescentando-se o -s: ateus, europeus. J& o feminino atéia (arcaico atea) faz
atéias.

650s adjetivos terminados em -n formam o plural com o acréscimo de -s (jovens, hifen/hifens ou
hifenes), embora alguns gramdticos mais antigos preconizassem a forma em -es por analogia com o0s
terminados em -r e -z. O uso consagrou a forma em -s. Cf. Suma Gramatical, Terceira Parte, VI. 6.4.1.
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— Se paroxitonos ou proparoxitonos, permanecem invariaveis: simples — —
simples; pires (usado adjetivalmente, como em "olhos pires") — — pires.

4. Adjetivos terminados em -al, -el, -ol, -ul: Troca-se o -1 por -is.
— real — — reais
— fiel - — fiéis
— espanhol — — espanhdts
— azul — — azuis

Excecao notavel: mal, que faz males, embora raramente usado como adjetivo
nesta forma [

5. Adjetivos terminados em -il:

— Se oxitonos, troca-se o -1 por -s: gentil — — gentis; hostil — — hostis.
— Se paroxitonos, troca-se o -il por -eis: ficil — — fdceis; util — — 1itets.

6. Adjetivos terminados em -ao: A formagao do plural é andloga a dos subs-
tantivos de mesma terminacgao, apresentando trés possibilidades, embora uma
delas seja predominante para os adjetivos.

— A maioria forma o plural em -a0s: sio — — saos; vao — — vaos; cristao
— — cristaos.

— Alguns poucos formam o plural em -aes: alemdo — — alemaes; capitdao
(adjetivo) — — capitaes.

— A forma em -0es ¢ rarissima para adjetivos, sendo mais caracteristica dos
substantivos. Encontramo-la, contudo, em chordao — — chordes (quando
adjetivo).

Cumpre notar, ainda, que os adjetivos compostos, aqueles formados por mais de
um radical, apresentam particularidades em sua flexdo de ntimero. A regra geral é
que apenas o ultimo elemento varie, concordando com o substantivo.

— Luso-brasileiro — — Luso-brasileiros

— Surdo-mudo — — Surdo-mudos (mas também Surdos-mudos, forma mais
tradicional e etimologicamente defensavel, por se tratarem de duas qualidades
distintas) [

— Verde-claro — — Verde-claros
Contudo, ha excecoes e casos que merecem atencao:

— Adjetivos compostos em que o segundo elemento é um substantivo que especi-
fica a cor do primeiro permanecem invariaveis: verde-oliva (uniformes verde-
oliva); amarelo-ouro (fitas amarelo-ouro). Nestes casos, o substantivo exerce
funcao adjetiva, restringindo a qualidade expressa pelo primeiro elemento.

56 Mal, quando adjetivo (oposto a bom), é geralmente invariavel em nimero no portugués moderno
("homem mal", "homens mal"). O plural males é do substantivo mal (doenga’, ’sofrimento’).

67A flexdo de adjetivos compostos como surdo-mudo é matéria de alguma controvérsia. A Suma Gra-
matical (Quarta Parte, V. 1.3.2.f) aponta a tendéncia moderna de flexionar apenas o tltimo elemento,
mas reconhece a legitimidade da flexao de ambos, especialmente quando os elementos mantém sua indi-

vidualidade semantica.
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— O adjetivo composto azul-marinho e azul-celeste sao invariaveis: ternos
azul-marinho; olhos azul-celeste.

— Quando o adjetivo composto é formado por adjetivo 4+ adjetivo, e ambos
sdo de fato qualidades que se somam, ambos podem variar: politicos hispano-
americanos (ou hispano-americanos, embora a primeira forma seja mais con-
sentanea com a légica da composicao adjetival).

Lembra-te, por fim, que a lingua é organismo vivo e, por vezes, rebelde as classifica-
¢oes estanques. O uso consagrado pelos bons escritores e a sensibilidade linguistica
apurada pelo estudo serao teus melhores guias nesta danga entre o singular e o plu-
ral, entre a unidade e a multiplicidade que o adjetivo, em sua flexdo de niimero, tao
galhardamente espelha.

2.3.6 Flexao de Grau

J& vimos, ao tratar dos substantivos, que estes podem variar em grau, exprimindo
aumento ou diminui¢ao de tamanho ou de intensidade. Pois bem, o adjetivo, compa-
nheiro fiel do substantivo, também se curva a essa modulacio, porém com nuances
e riquezas que lhe sdo proprias. A flexdo de grau do adjetivo nao se limita a indicar
mera dimensao fisica, mas antes acentua, compara e eleva as qualidades que ele
atribui aos seres. A variacao de grau no adjetivo manifesta-se, fundamentalmente,
de duas maneiras: o grau comparativo e o grau superlativo. Como o préprio
nome sugere, o grau comparativo estabelece uma relacao entre a qualidade expressa
pelo adjetivo em dois ou mais seres, ou entre duas ou mais qualidades em um mesmo
ser. Essa comparagao pode indicar igualdade, superioridade ou inferioridade.

— Comparativo de Igualdade: Forma-se antepondo ao adjetivo a particula
tdo e pospondo-lhe como ou quanto. Expressa que a qualidade se manifesta
com a mesma intensidade nos seres comparados, ou que duas qualidades se
equivalem no mesmo ser.

x Pedro ¢ tao alto como Joao.

x Fste livro € tao instrutivo quanto aquele.

x Fla é tao bela como (€) inteligente. (Note-se a possivel elipse do verbo
ser na segunda parte da comparagao).

— Comparativo de Superioridade: Constroéi-se antepondo ao adjetivo a parti-
cula mais e pospondo-lhe que ou do que.@ Indica que a qualidade se manifesta
com maior intensidade em um ser do que em outro, ou que uma qualidade
sobressai sobre outra no mesmo ser.

x Fsta montanha é mais alta que (ou do que) aquela colina.
x A sabedoria é mais preciosa que (ou do que) o ouro.
x FEle é mais prudente que (ou do que) (€) audacioso.

680 uso de do que em lugar de que é facultativo e, por vezes, preferido para evitar cacofonia ou para
dar maior clareza a frase. Ambas as formas sdo, contudo, corretas.
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— Comparativo de Inferioridade: Obtém-se antepondo ao adjetivo a particula
menos e pospondo-lhe que ou do que. Assinala que a qualidade se manifesta
com menor intensidade em um ser do que em outro, ou que uma qualidade é
menos proeminente que outra no mesmo ser.

x FEste caminho é menos ingreme que (ou do que) o outro.
x A mentira é menos valiosa que (ou do que) a verdade.

* Sua argumentagdo foi menos clara que (ou do que) (foi) concisa.

Cumpre notar, todavia, que certos adjetivos possuem formas sintéticas, herdadas
do latim, para o comparativo de superioridade. Sao eles:

— bom — — melhor (em vez de "mais bom")
— mau (ou ruim) — — pior (em vez de "mais mau'ou "mais ruim")
— grande — — maior (em vez de "mais grande")

— pequeno — — menor (em vez de "mais pequeno")

Estas formas sintéticas sdo de uso obrigatério quando se comparam qualidades em
seres distintos.@ No entanto, quando se comparam duas qualidades no mesmo
ser, pode-se usar a forma analitica ("mais bom", "mais mau', "mais grande', "mais
pequeno"), embora o uso corrente prefira, por vezes, contornar a construgfiom O
grau superlativo, por sua vez, eleva a qualidade expressa pelo adjetivo ao seu mais
alto grau, seja de forma absoluta, sem comparagao com outros seres, seja de forma
relativa, estabelecendo uma superioridade ou inferioridade dentro de um conjunto.

— Superlativo Absoluto: Exprime a qualidade em um grau muito elevado,
independentemente de qualquer comparagao. Pode ser:

x Analitico: Forma-se antepondo ao adjetivo um advérbio de intensidade,
como muito, assaz, bastante, extremamente, imensamente, etc.
Aquele homem é muito sdbio.
A paisagem era extremamente bela.

* Sintético: Forma-se, geralmente, pelo acréscimo do sufixo -issimo (ou
suas variantes -bilissimo, -érrimo, -ilimo) ao radical do adjetivo. Este é o
modo mais enfatico e, por vezes, mais erudito de expressar o superlativom

O discurso foi brilhantissimo.

A prova estava facilima.

Seu gesto foi nobilissimo.
Trata-se de uma obra celebérrima.

69Exemplo: "O vinho é melhor que a 4gua.'Nédo se diria "O vinho é mais bom que a dgua.”

OPor exemplo, em vez de "Ele é mais bom do que inteligente", dir-se-ia preferencialmente "Ele tem
mais bondade do que inteligéncia", ou "Sua bondade supera sua inteligéncia."

710 sufixo -issimo é o mais produtivo e regular. Os sufixos -érrimo (como em paupérrimo, celebérrimo)
e -ilimo (como em facilimo, humilimo) sdo de origem latina e aplicam-se a um ntimero restrito de adjetivos.
A forma -bilissimo ocorre em adjetivos terminados em -vel (como amabilissimo de amdvel).
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Nota que, na formacao do superlativo absoluto sintético, ocorrem por vezes
alteragdes fonéticas ou o recurso ao radical latino do adjetivo{|

— Superlativo Relativo: Indica que um ser possui uma qualidade em grau
superior ou inferior a todos os outros de um mesmo conjunto.
« De Superioridade: Forma-se com o mais... de (ou dentre).
FEle é o mais inteligente de (ou dentre) todos os alunos.
Esta € a mais bela flor do jardim.
* De Inferioridade: Forma-se com o menos... de (ou dentre).
FEste foi o menos interessante dos (ou dentre os) discursos.

Aquela € a menos ingreme das montanhas.

E mister observar, ainda, que o superlativo absoluto sintético dos adjetivos bom,
mau, grande e pequeno possui formas irregulares, também herdadas do latim:

— bom — — 6timo (raramente bonissimo)

mau (ou ruim) — — péssimo (raramente malissimo)
— grande — — maximo (raramente grandissimo)

— pequeno — — minimo (raramente pequenissimo)

A flexdo de grau, como vés, nao é mero artificio gramatical, mas um poderoso
instrumento de expressdao. Permite-nos nao apenas descrever as qualidades dos
seres, mas também compara-las, hierarquiza-las, acentua-las, conferindo ao discurso
uma riqueza de matizes e uma forga persuasiva que de outro modo se perderiam.
Cultiva, pois, esta arte de graduar as qualidades, e veras como tua linguagem se
tornarda mais viva, mais precisa e mais eloquente.

2.4 Capitulo 7: O Artigo

Adentramos agora, meu aluno, no estudo de uma classe de palavras deveras singular
em sua fungao, conquanto modesta em sua forma: o artigo. Instrumento subtil da
linguagem, o artigo, qual dedo que aponta, serve para determinar ou indeterminar
o substantivo a que se antepoe, conferindo-lhe um matiz particular de significagdo
dentro do discurso. Sua presenca, ou mesmo sua auséncia, nao é obra do acaso, mas
obedece a razoes profundas que cumpre desvendar. Define-se o artigo, pois, como
a palavra que se antepoe ao substantivo para indicar se este é tomado em sentido
definido, determinado, preciso, ou em sentido indefinido, vago, impreciso.
No primeiro caso, valemo-nos dos artigos definidos o, a, os, as; no segundo, dos
artigos indefinidos um, uma, uns, umas. E mister notar, desde logo, que o artigo
nao apenas acompanha o substantivo, mas, nao raro, o transforma. Com efeito,
uma palavra que ordinariamente nao pertence a classe dos substantivos pode, pela
anteposicao de um artigo, adquirir tal fungdo, em processo que os gramaticos deno-
minam derivacao impropria ou conversao. Vé, por exemplo, como a interjeicao az,
no poema de Cora Coralina, se transmuda em substantivo:

"2 Exemplos: antigo — — antiquissimo; sdbio — — sapientissimo; doce — — dulcissimo; pobre — —
paupérrimo (ou, menos comum e mais popular, pobrissimo).
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Nada lhe dei nas maos. Nem um beijo, Uma oracao, um triste ai. Eu
era tao pequenal...

Aqui, "um triste ai'significa aquela manifestacao de dor, aquele lamento particular,
substantivado pela presenca do artigo "um'[| A funcdo primordial do artigo, no
entanto, reside na sua capacidade de individualizar ou generalizar o substantivo.
O artigo definido singulariza o ser, aponta para um individuo conhecido ou ja
mencionado no contexto do discurso, retirando-o da generalidade da sua espécie.
Observa a mestria com que o Padre Antonio Vieira maneja este recurso no Sermao
da Sexagésima:

Mas dir-me-eis: Padre, os pregadores de hoje nao pregam o Evangelho?
Nao pregam as Sagradas Escrituras? Pois como nao pregam a palavra de
Deus? Esse é o mal. Pregam palavras de Deus, mas nao pregam a palavra
de Deus. [...] As palavras de Deus, pregadas no sentido em que Deus as
disse, sao palavras de Deus; mas pregadas no sentido que nds queremos,
nao sao palavras de Deus, antes podem ser palavras do Demonio.

Neste trecho, "a palavra de Deus"é insubstituivel, designando a Palavra divina
em sua unicidade e verdade. O artigo definido "a'confere-lhe esta singularidade,
distinguindo-a das meras "palavras de Deus'que, distorcidas, podem perder sua
esséncia. Além desta fun¢ao individualizadora, o artigo definido pode indicar pro-
ximidade, familiaridade com o ser nomeado. Dai que, diante de personalidades
célebres, especialmente historicas, cuja notoriedade as distancia de nosso convivio
imediato, o artigo seja frequentemente omitido:

— Ninguém resistia aos encantos de Cledpatra. (E nao "da Cledpatra')

— Napoleao Mendes de Almeida contribuiu inestimavelmente para a gramatica de
nossa lingua. (E ndo "o Napoledo Mendes de Almeida")

Contudo, se o contexto introduz um elemento especificador, ou se a intencao é
ressaltar uma familiaridade particular, o artigo pode surgir:

— A Mariana e o Pedro chegaram atrasados de novo? (Aqui, os artigos ressaltam
a familiaridade, sendo seu emprego muitas vezes facultativo e dependente da
regiao.)

— O necessario Napoleao Mendes de Almeida apareceu na hora certa para fazer

os questionamentos certos. (A anteposigdo do especificador "necessario'torna
o artigo obrigatério.)

O artigo indefinido, por sua vez, introduz o substantivo em sua generalidade ou
indeterminacao, apresentando um ser como um exemplar qualquer de sua espécie,
ou como um ser ainda nao conhecido pelo interlocutor:

™A capacidade de substantivacio do artigo é um dos seus tracos mais notdveis, demonstrando a
flexibilidade da lingua em converter palavras de uma classe a outra para fins expressivos. Este fendmeno
é amplamente documentado, cf. Evanildo Bechara, Moderna Gramdtica Portuguesa (Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2009), p. 138.
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— Um bom rato precisa saber se proteger dos gatos. (Aqui, "um bom rato"representa
qualquer rato que possua tal qualidade, em sentido genérico.)

— Um homem abordou-me na rua hoje para vender lotes. (Indica-se aqui a falta
de familiaridade com o homem em questao.)

Se, no transcorrer do discurso, este mesmo "um homem'for novamente mencionado,
j& nao se usara o artigo indefinido, mas o definido, pois o ser ja tera sido introduzido
e individualizado: "Encontrei um homem na rua. O homem parecia aflito." Cumpre
notar, meu aluno, algumas particularidades no uso dos artigos, que a tradicao gra-
matical e o bom uso consagraram:

1. O artigo definido deve ser utilizado antes de pronome possessivo que funciona
como substantivo (ou seja, que substitui o substantivo), mas é facultativo
diante de pronome possessivo que funciona como adjetivo (ou seja, que acom-
panha o substantivo):

— Ele disse palavras de consolo a (ou aos) meus pais, mas nao aos seus.
— Ele disse palavras de consolo a (ou as) minhas irmas, mas nao as suas.

2. O artigo definido pode indicar a totalidade de uma espécie:

O pior cego ¢é o surdo. Tirem o som de uma paisagem e nao havera
mais paisagem. ]

3. Nao se usa o artigo definido quando se pretende um sentido genérico do
substantivo, sem individualizacao:

— Nao costumo ir a eventos de gala.
— Nao costumo ir a festas de gala.

4. Em estruturas com superlativo, o artigo definido pode surgir em diferentes

posicoes, sem que se altere o sentido fundamental:
— Hei de percorrer os caminhos mais retos na vida.
— Hei de percorrer caminhos os mais retos na vida. (Atenta, porém, que nao

se diz "os caminhos os mais retos".)

5. Diante de topdnimos (nomes de lugares como continentes, rios, mares, de-
sertos, paises, regides), o uso do artigo varia conforme a consagragao do uso.
Alguns o exigem (como em "Na Espanha, a sesta é cultural"), outros o repe-
lem (como em "Moro em Goids", e ndo "no Goias"). Ja nomes derivados de
substantivos comuns mantém o artigo: o Rio de Janeiro, o Porto, o CaimE]

6. Usa-se o artigo definido diante de dias da semana e de horas, em expressoes
adverbiais de tempo:
— Aos sdbados, hei de descansar.
— Ao meio-dia, a cidade parou.
— As sete horas, comeca a reuniao.

"Nelson Rodrigues, "Flor de obsessdo: as 100 melhores frases de Nelson Rodrigues".
7 A Suma Gramatical de Carlos Nougué, na Quinta Parte, secdo 5.6.18, detalha o uso do artigo com
topOnimos, indicando as variagbes e as formas consagradas.
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(Ressalta-se, no entanto, que é comum a supressao do artigo e da preposigao
neste tipo de caso, mormente na fala: "Sdbado, hei de descansar.")

7. Usa-se o artigo definido ap6s o pronome ambos, quando hé elemento posterior
que o determine:

— Ambos os meus alunos sao candidatos a presidéncia.

8. Usa-se o artigo definido apds o pronome todo para indicar inteireza; sem o
artigo, "todo'significard qualquer:

— Toda a sala estava cheirando mal. (= A sala inteira)

— Toda sala desta casa é decorada com fotografias. (= Quaisquer salas que
se observem nesta casa)

O artigo indefinido, por sua vez, também apresenta usos estilisticos dignos de nota:
1. Pode indicar depreciagao, como se observa nos conhecidos versos de Caetano
Veloso:
Ele é o homem FEu sou apenas uma mulher

A contraposigao entre "o homem"(definido, singularizado em sua importancia)
e "uma mulher'(indefinida, uma qualquer) marca a depreciagao.

2. Pode indicar énfase, seja positiva ou negativa:
— Ele tem um jeito para tratar de assuntos delicados! (Enfase na habilidade)
3. Pode indicar aproximacgao numérica ou temporal:
— Chegaremos umas oito e meia.
Finalmente, meu aluno, cumpre fazer trés pontuagoes cruciais sobre a contragao do

artigo com preposigoes, para que nao incorras em solecismos que maculem a clareza
e a correcao do teu discurso:

1. Nao se faz contracao da preposicao com o artigo quando este ultimo faz
parte do sujeito de um verbo no infinitivo:
— Esté na hora de o rapaz ir. (E nao "do rapaz ir")

— No caso de o assunto ser abordado, desconversarei. (E nao "do assunto
ser abordado")

— A probabilidade de a candidata ser eleita é pequena. (E nao "da candidata
ser eleita")

2. Caso o artigo faca parte do titulo de alguma obra, pode-se evitar a contracao
com a preposicao antecedente, ou, como prevé o Novo Acordo Ortografico, usar
o apostrofo:

— Li tais versos n’Os Lusiadas.
— Li tais versos em Os Lusiadas.

3. Ao contrario do que por vezes se supoe, é plenamente possivel haver contragao
de artigo indefinido com preposicao:

— Sai dum quarto cheio de gente.
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— Numa das vezes em que ele me ligou, eu nao estava em casa.

E Clarice Lispector, mestra em sondar as profundezas da alma e da linguagem,
no-lo demonstra com a precisao que lhe é peculiar:

Mas de repente fiquei fria: tinha entendido. A mulher continuava a
falar. Entao tirei da bolsa os dois mil cruzeiros e com horror de mim
passei-os a mulher. Esta nao hesitou um segundo, pegou-os, meteu-os
num bolso invisivel entre o que me pareceram inimeras saias, quase
derrubando na sua rapidez o menino-menina["|

Vés, portanto, a subtileza e a importancia do artigo. Nao ¢é ele mero apéndice do
substantivo, mas um artifice que lhe molda o sentido, que o situa no discurso, que
lhe confere, enfim, sua particular melodia na vasta sinfonia da linguagem. Atenta,
pois, ao seu uso, e teras em tuas maos mais um instrumento para bem dizer e bem
escrever.

2.5 Capitulo 8: O Pronome

2.5.1 O Pronome como Representante do Nome

Adentramos agora, no estudo da palavra, uma classe deveras singular: o pronome.
Sua propria etimologiaF_?] no-lo revela: é aquilo que se poe em lugar do nome, ou seja,
do substantivo, que, como ja vimos, ¢ o pilar sobre o qual se erguem as denominagoes
das coisas. O pronome, pois, surge como um elegante artificio da linguagem, um
instrumento que nos permite evitar a repeticao fastidiosa do nome, conferindo ao
discurso fluidez e leveza, sem que se perca, contudo, a clareza da referéncia.

Ele é palavra de carater eminentemente déitico@, ou seja, aponta para os seres,
para as ideias, para as circunstancias, mais do que os conceitua em si mesmos.
Sua significacao, por conseguinte, nao reside nele intrinsecamente, mas depende
umbilicalmente do contexto em que se insere, da situagao comunicativa ou do préprio
tecido discursivo que o antecede ou, por vezes, que o sucede. Sem este esteio, o
pronome vagaria incerto, qual nota musical desprendida da melodia.

Assim como outras classes que ja consideramos, também o pronome pode apresentar-
se sob duas vestes principais: ora como pronome substantivo, quando, de fato, subs-
titui o nome em sua fun¢do nuclear na oragdo; ora como pronome adjetivo (ou
determinativo), quando acompanha o nome, modificando-o ou especificando-lhe o
alcance, a semelhanca do adjetivo propriamente dito. Dize-lo-emos mais detida-
mente ao percorrermos suas diversas classificacoes.

"6Clarice Lispector, "As caridades odiosas', em Lacos de Familia.

""Do latim pronomen, de pro- (em lugar de’) + nomen (nome’). Vide Carlos Nougué, Suma Gramatical
da Lingua Portuguesa (Sao Paulo: E Realizacoes, 2015), Quinta Parte, ITI, para uma andlise da natureza
dos pronomes.

"8 A deixis é a propriedade que tém certas unidades linguisticas de fazer referéncia direta aos elementos
da situagao de enunciagao (pessoas do discurso, tempo, espago) ou ao proprio texto. Os pronomes sio,
por exceléncia, palavras déiticas.
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2.5.2 Classificagdo dos Pronomes

A familia dos pronomes é vasta e multifacetada, refletindo a propria complexidade
das relagoes que podemos estabelecer no discurso. Cada espécie de pronome desem-
penha um papel particular, qual instrumento numa orquestra, contribuindo para a
harmonia e a precisdo da linguagem. Classifica-los-emos, pois, segundo as fungoes
primordiais que exercem, para que possas, com maior seguranca, deles servir-te.

Teremos, assim, os Pronomes Pessoais, que designam as proprias pessoas do dis-
curso — aquele que fala, aquele com quem se fala, e aquilo ou aquele de quem se fala —,
e sao, por assim dizer, a alma da interlocucao. Veremos os Pronomes Possessivos,
que indicam a relacao de posse ou pertenca entre os seres. Exploraremos os Pro-
nomes Demonstrativos, que situam os seres no espago, no tempo ou no préoprio
texto, qual dedo a apontar. Adentraremos o dominio dos Pronomes Indefinidos,
que se referem aos seres de modo vago, impreciso, conferindo ao discurso um matiz
de incerteza ou generalidade. Navegaremos pelas aguas dos Pronomes Relativos,
que, quais pontes elegantes, conectam oracoes, retomando um termo antecedente
e evitando repeticoes. E, por fim, consideraremos os Pronomes Interrogativos,
instrumentos da busca pelo conhecimento, que introduzem a pergunta, direta ou
indiretamente.

Cada uma destas classes, com suas particularidades e matizes, serd objeto de nosso
estudo nos préximos tépicos, para que te apropries com mestria desta arte de subs-
tituir o nome com graca e precisao.

2.5.3 Pronomes Pessoais

Iniciemos nossa jornada pela sinfonia pronominal com aqueles que, por sua natureza,
constituem a prépria alma da interlocucao: os Pronomes Pessoais. Sao eles as
palavras que designam diretamente as pessoas gramaticais envolvidas no ato da fala,
os protagonistas do discurso. Com efeito, toda comunicacao pressupoe um emissor
(aquele que fala ou escreve), um receptor (aquele a quem se fala ou escreve) e um
referente (aquilo ou aquele de quem se fala ou escreve). Os pronomes pessoais sao
os vocabulos que encarnam estas trés figuras essenciais.

Distinguem-se, primariamente, segundo o papel que desempenham na estrutura
sintatica da oragao. Temos, assim, os pronomes pessoais do caso reto e os do caso

obliquo[™|

Os pronomes do caso reto sao aqueles que, por via de regra, exercem a funcao de
sujeito da oracao, ou seja, o termo sobre o qual recai a predicagao verbal, aquele
que pratica ou sofre a acao, ou a quem se atribui um estado ou qualidade. Sao eles:

— 12 pessoa do singular: eu

— 2% pessoa do singular: tu

™A distincdo entre caso reto e caso obliquo remonta & gramética latina, na qual os casos indicavam a
fungdo sintatica do nome ou do pronome na oragdo. O portugués, embora tenha perdido a maior parte
das declinacoes latinas, conservou esta distin¢do funcional nos pronomes pessoais.
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— 3% pessoa do singular: ele, ela

12 pessoa do plural: nés

22 pessoa do plural: vés

3% pessoa do plural: eles, elas

Embora sua fun¢ao primordial seja a de sujeito, podem também, como veremos ao
tratar da Sintaxe, figurar como predicativo do sujeito, aposto ou mesmo vocativo,
sempre, contudo, mantendo essa retidao funcional.

J& os pronomes do caso obliquo sao aqueles que, majoritariamente, desempe-
nham a fun¢do de complemento verbal (objeto direto ou indireto) ou nominal.
Subdividem-se, por sua vez, em atonos e tonicos, distingdo que se faz pela in-
tensidade com que sdo proferidos e, crucialmente, pela presenca ou auséncia de
preposicao regente.

Os pronomes obliquos atonos sao proferidos com menor intensidade e jamais
vém precedidos de preposigao. Ligam-se diretamente ao verbo, seja antes (préclise),
no meio (mesoclise) ou depois (énclise), como atentamente exploraremos no capitulo
dedicado a Colocagao Pronominal. Sao eles:

1# pessoa do singular: me

2% pessoa do singular: te

3% pessoa do singular: o, a, lhe, se

12 pessoa do plural: nos
— 2% pessoa do plural: vos

— 3% pessoa do plural: os, as, lhes, se

Os pronomes obliquos tonicos, por outro lado, sdo proferidos com maior énfase
e vém obrigatoriamente precedidos de preposigéo.[?] Sao eles:

— 1% pessoa do singular: mim, comigo

2% pessoa do singular: ti, contigo

3% pessoa do singular: ele, ela, si, consigo

12 pessoa do plural: nés, conosco

2% pessoa do plural: vés, convosco

3% pessoa do plural: eles, elas, si, consigo

Nota, pois, a elegancia e a precisdo que o dominio destas formas confere ao discurso.
Dizer "Entre mim e ti nao hd segredos'é construgao que denota nao apenas corre¢ao
gramatical, mas também um apurado senso da tradicao linguistica, ao passo que a
forma coloquial "Entre eu e tu...'revela um descuido que devemos, na escrita e na
fala mais esmerada, evitar. A preposicao entre, como as demais, rege o caso obliquo.

80 A exigéncia de preposicdo para os pronomes obliquos ténicos é regra fundamental. Construcdes como
"Vi ele"ou "Entreguei para tu', comuns na fala popular, constituem desvios da norma culta, na qual se
diria "Vi-o'e "Entreguei para ti".
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Contudo, se o pronome exercer a funcao de sujeito de um infinitivo subsequente,
entao a forma reta se impde, porquanto o sujeito, como ja vimos, é oficio do pronome
reto: "Para eu sair, preciso de tua licenca'.

Cumpre ainda mencionar os chamados pronomes de tratamento, formas que,
embora se refiram a segunda pessoa do discurso (aquela com quem se fala), levam
a concordancia verbal e pronominal para a terceira pessoal’] Sdo expressdes de
cortesia, reveréncia ou formalidade, como Vossa Senhoria, Vossa FExceléncia, Vossa
Majestade, e o tao difundido vocé, que, em verdade, é contracao de Vossa Mercé. O
tratamento por vocé, embora corriqueiro na fala brasileira, deve, em contextos for-
mais ou ao dirigir-se a certas autoridades, ceder lugar as formas mais cerimoniosas,
sob pena de incorrer-se em indelicadeza ou desrespeito.

Aprofundar-nos-emos nas particularidades de emprego e na funcgao sintatica destes
pronomes ao tratarmos da Sintaxe e da Colocacao Pronominal. Por ora, retenhas
na memoria a importancia destas palavras que, mais do que meros substitutos, sao
a propria voz das pessoas no discurso, a matéria prima da interagao humana.

2.5.4 Pronomes Demonstrativos

Os pronomes demonstrativos, como o proprio nome sugere com clareza meridiana,
sao aquelas palavras que tém por oficio precipuo demonstrar, isto é, mostrar, apon-
tar, indicar a posicao dos seres ou das coisas no espac¢o, no tempo ou no proprio
desenrolar do discurso. Sao vocabulos de natureza essencialmente déitica, qual um
indice a guiar a atencao do interlocutor para um referente especifico, quer este esteja
presente aos sentidos, quer apenas evocado na memoria ou na tessitura do texto.
Eles situam, delimitam, e, ao fazé-lo, conferem a linguagem uma precisao espacial
e temporal que seria inatingivel sem o seu concurso.

Eles se apresentam sob diversas formas, variando em género e niimero para concordar
com o ser a que se referem, ou mantendo-se invaridveis quando o referente é uma
ideia, uma situagao ou algo de natureza neutra. Distinguimo-los, tradicionalmente,
segundo as trés pessoas do discurso:

1. Para indicar proximidade em relagdo a primeira pessoa (aquele que fala), ou
o tempo presente em relagao ao momento da enunciagao, ou ainda o que se vai
enunciar no discurso, valemo-nos de: este(s), esta(s), isto.

2. Para indicar proximidade em relacdo a segunda pessoa (aquele com quem
se fala), ou um tempo passado ou futuro relativamente préximos do momento
da enunciagao, ou ainda o que ja foi mencionado no discurso, empregamos:
esse(s), essa(s), isso.

3. Para indicar afastamento em relagdo a ambas as pessoas do discurso (falante
e ouvinte), ou um tempo passado ou futuro remotos, ou ainda um referente
j& mencionado e mais distante no texto, recorremos a: aquele(s), aquela(s),
aquilo.

81Esta particularidade dos pronomes de tratamento (concordancia na 3 pessoa) ¢ um idiotismo da
lingua portuguesa, herdado de construgoes reverenciais de outrora.
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Detenhamo-nos, pois, a examinar com mais vagar os matizes de seu emprego.
No Espaco:

A funcao primordial e mais intuitiva dos demonstrativos é a de situar os seres
no espago fisico, tomando como ponto de referéncia as pessoas envolvidas no ato
comunicativo. Assim:

— Este(s), esta(s), isto indicam o que estd perto da pessoa que fala, ou que
a ela pertence, ou que ela apresenta: "Este livro que tenho em maos é raro";
"Isto que te digo é a pura verdade".

— Esse(s), essa(s), isso referem-se ao que estd perto da pessoa com quem se
fala, ou que a ela pertence, ou que a ela se relaciona de algum modo: "Alcanca-
me esse papel que estd junto a ti"; "Isso que trazes bordado é obra de arte'.
Também podem indicar algo que, embora nao esteja fisicamente préximo ao
ouvinte, foi por este mencionado ou é de seu conhecimentolg_?]

— Aquele(s), aquela(s), aquilo apontam para o que esta distante tanto da
pessoa que fala quanto daquela com quem se fala, ou para um ponto mais
remoto no espaco fisico que se considera: "Aquele monte que vemos ao longe é
o Pico da Neblina"; "Aquilo que brilha no céu é a estrela Dalva'.

No Tempo:

De modo analogo a sua funcao espacial, os demonstrativos também ordenam os
acontecimentos na linha do tempo, sempre tomando como referéncia o momento da
fala:

— Este(s), esta(s), isto situam a agdo ou o estado no tempo presente, ou num
passado ou futuro muito proximos ao momento da enunciacao: "FEste ano tem
sido de grandes provacgoes"; " Esta semana que passou foi de intenso trabalho";
"Isto que vivemos agora sera lembrado”.

— Esse(s), essa(s), isso remetem a um tempo passado ou futuro relativamente
préximos, mas nao tao imediatos quanto os indicados por este, ou a um periodo
de tempo ja mencionado: "Em mil novecentos e noventa, esse ano marcou o
inicio de uma nova era"; "Nao te esquecas disso que combinamos para a proxima
semana'.

— Aquele(s), aquela(s), aquilo referem-se a um tempo passado ou futuro re-
motos, a uma época distante: "' Naquele tempo, a vida era mais simples"; "Aquilo
sim, foram dias de gloria!".

E de notar que o emprego temporal nem sempre é tdo estanque, podendo haver
sobreposicoes e matizes que dependem da intencao do falante e da sua percepc¢ao
subjetiva da distancia temporal.

No Discurso (Fungdo Anaférica e Cataférica):

Além de sua funcao espacial e temporal, os pronomes demonstrativos desempe-
nham papel crucial na coesao textual, servindo para retomar termos ja mencionados

82 A distingdo entre este e esse no espaco pode, por vezes, ser sutil e depender da perspectiva do falante.
Na Suma Gramatical, Nougué explora estas nuances com exemplos classicos.
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(funcdo anaférica) ou para antecipar termos que ainda serao introduzidos (funcao
cataférica).

— Este(s), esta(s), isto:

x Frequentemente exercem fungao cataférica, anunciando o que se vai dizer
em seguida: "Digo-te isto: a verdade sempre prevalece"; "Minha decisao é
esta: partirei ao amanhecer".

*x Podem também exercer funcdo anaférica quando, numa enumeracao de
dois elementos, referem-se ao tltimo mencionado, o mais préximo no texto:
"Entre o estudo e o lazer, prefiro este'(referindo-se ao lazer).

— Esse(s), essa(s), isso:

x Exercem predominantemente funcao anaférica, retomando algo que ja
foi dito, um termo ou uma ideia expressa anteriormente: "O amor é um
sentimento nobre. Isso ninguém pode negar'; "Ele mencionou a viagem,;
sobre esse assunto, nao quis mais falar". E o demonstrativo por exceléncia
para a retomada do ja expresso ]

— Aquele(s), aquela(s), aquilo:

*x Em func¢ao anaférica, quando numa enumeracgao de dois elementos, referem-
se ao primeiro mencionado, o mais distante no texto: "Entre o estudo e o
lazer, aquele (referindo-se ao estudo) requer mais disciplina.

x Podem também retomar um antecedente mais remoto no discurso, ou in-
dicar algo que se tem em mente, mas que nao esta explicito no contexto
imediato.

O uso preciso destes pronomes na referenciacao textual é marca de clareza e ele-
gancia na escrita, permitindo que o pensamento se desenvolva sem ambiguidades ou
obscuridades.

Nao olvidemos, ademais, as formas contratas dos demonstrativos, que surgem da
combinacao destes com as preposicoes a, de, em: deste(s), desta(s), disto; desse(s),
dessa(s), disso; daquele(s), daquela(s), daquilo; neste(s), nesta(s), nisto; nesse(s),
nessa(s), nisso; naquele(s), naquela(s), naquilo; daquele(s), aquela(s), dquilo. Estas
formas, embora contraiam a preposi¢ao, mantém integralmente a funcdo demons-
trativa do pronome que as compoe.

Ademais, é de notar que as formas o(s), a(s) podem, em determinados contex-
tos, funcionar como pronomes demonstrativos, equivalendo a aquele(s), aquela(s),
aquilo. "Nao compreendo o que dizes'(= aquilo que dizes); "Felizes os que tém fé"(=
aqueles que tém fé).@

Também os vocabulos tal (tais), semelhante(s), mesmo(s), mesma(s), pré-
prio(s), prépria(s) participam, de algum modo, da natureza demonstrativa, pois

830 uso anaférico de esse/isso para retomar o ji dito é um dos pilares da coesdo textual, evitando
repeticoes e garantindo a progressao clara das ideias.

84Este uso de o, a, os, as como demonstrativos é frequente e deve ser distinguido do seu uso como
artigo definido. O contexto e a possibilidade de substitui¢do por aquele e suas variagdes sdo cruciais para
a identificagao.
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servem para apontar, comparar ou reforcar a identidade de um ser ou de uma ideia.
Tal pode retomar um termo ou uma ideia anterior ("Nao esperava tal resposta’)
ou qualificar de modo enfético ("Nunca vi tal belezal!"). Mesmo e préprio conferem
realce, indicando identidade ou énfase ("Ele mesmo o confessou"; "A prépria rainha
o saudou"). Semelhante estabelece uma aproximagao ou comparacao ("Nao hé se-
melhante dor"). Embora suas classificagoes possam variar entre os gramaticos, sua
funcao déitica e relacional os aproxima do universo dos demonstrativos.

O manejo habil dos pronomes demonstrativos é, pois, arte que se aprimora com
o estudo e a leitura atenta dos bons autores. Sao eles que, qual fardis, iluminam
o caminho da expressao, permitindo que te situes e situes o teu interlocutor com
precisao e clareza no vasto dominio do espaco, do tempo e do discurso.

2.5.5 Pronomes Possessivos

Prosseguindo nossa jornada pelas veredas pronominais, deparamo-nos agora com
os Pronomes Possessivos. Estas palavras, como seu proprio nome o sugere, sao
aquelas que indicam uma relagdo de posse ou pertenga entre um ser (o possuidor) e
outro ser ou coisa (o objeto possuido). Expressam, pois, a quem algo cabe, a quem
algo pertence, tecendo no discurso os fios que ligam os entes as suas propriedades
ou aos seus dominios.

Os pronomes possessivos, em sua func¢ao primordial, apresentam-se como adjetivos
determinativos, pois, via de regra, acompanham o substantivo que designa o ser
possuido, concordando com este em género e nimero, ao passo que sua forma varia
segundo a pessoa gramatical do possuidor. Assim, a eleicdo da forma possessiva
depende da pessoa que possui, mas sua flexdo harmoniza-se com a coisa possuida.
Observa o paradigma que se segue, onde se manifesta esta dupla concordancia:

Pessoa do UM POSSUIDOR MAIS DE UM POSSUIDOR

Possuidor Uma coisa | Mais de uma | Uma coisa Mais de uma
possuida | coisa possuida possuida coisa possuida

1# (eu) meu / minha | meus / minhas

2% (tu) teu / tua teus / tuas

3% (ele/ela/voce) seu / sua seus / suas

1% (nds) nosso / nossa | nossos / nossas

22 (vods) vosso / vossa | vossos / vossas

3% (eles/elas/vocés) seu / sua seus / suas

Nota, pois, que em "meu livro"e "minha pena', o possessivo concorda com o género
de "livro"e "pena', respectivamente, mas sua forma (meu/minha) indica que o pos-
suidor sou eu (primeira pessoa). Se disséssemos "nossos livros'e "nossas penas', a
concordancia com os nomes possuidos manter-se-ia, mas a forma "nosso(a)'indicaria
que os possuidores somos nds (primeira pessoa do plural).

Conquanto sua natureza seja eminentemente adjetiva, podem os possessivos, em
certas construgoes, assumir feicdo substantiva, quando o nome do ser possuido se
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encontra eliptico, mas facilmente subentendido pelo contexto. Dizemos, por exem-
plo: "Este chapéu nao é meu, é teu". Aqui, "meu'e "teu'substituem "meu chapéu'e
"teu chapéu', respectivamente, funcionando como nucleos pronominais{g_gl

Além da indicacao de posse ou pertenga estrita, os pronomes possessivos podem, por
extensdo semantica ou por forga estilistica, coexpressar outras nogoes, matizando o
discurso com delicadas nuances. Assim, podem indicar:

— Afetividade ou Carinho: Quando dizes "Meu velho amigo", o possessivo
transcende a mera posse, carregando-se de um matiz afetivo.

— Respeito ou Deferéncia: Em expressoes como "Minha senhora', o pronome
serve para marcar um tratamento cerimonioso.

— Calculo Aproximado ou Indefinicao: Em frases como "Ele tera seus qua-
renta anos", o possessivo sugere uma estimativa, nado um nimero exato.

— Habito ou Costume: Ao dizer "Ele tem suas manias", indica-se uma carac-
teristica recorrente, um costume do individuo.

— Inclusdao em um Grupo Particular: A expressao "Os nossos"pode referir-se
a familia, aos amigos intimos, aos compatriotas, dependendo do contexto.

Uma questao de particular importancia no uso dos possessivos, sobretudo os de
terceira pessoa (seu, sua, seus, suas), é a possibilidade de ambiguidade, pois po-
dem referir-se tanto ao sujeito da oragdo quanto a uma terceira pessoa externa ao
enunciado imediato. Se digo "Joao encontrou Pedro e seu irmao", nao se sabe, sem
mais contexto, se o irmao é de Joao ou de Pedro. Para sanar tal incerteza, a lingua
nos oferece recursos como o emprego das formas dele(s), dela(s), que especificam o
possuidor com maior clareza: "Joao encontrou Pedro e o irmao dele [de Pedro|'ou
"Jodo encontrou Pedro e o irmao dele [de Jodo]' Y

Outro ponto a observar é o emprego do artigo antes dos pronomes possessivos. No
portugués europeu, o artigo definido é, via de regra, obrigatério ("o meu livro"). No
portugués do Brasil, contudo, seu uso é facultativo, e muitas vezes omitido na fala
coloquial ("meu livro"), embora na escrita mais formal ou para conferir énfase, o
artigo possa e deva ser empregado.

Cultivar, pois, o uso elegante e preciso dos pronomes possessivos é dominar uma arte
que confere ao discurso nao apenas clareza, mas também uma riqueza de matizes
expressivos, permitindo-nos tecer com mais propriedade as relagoes de pertenca que
configuram nosso mundo e nossas interacoes.

2.5.6 Pronomes Indefinidos

Prosseguindo em nossa jornada pelas classes de palavras que enriquecem e dao
precisdo ao discurso, deparamo-nos agora com os Pronomes Indefinidos. Se os

85 A substantivacdo dos possessivos ocorre quando o substantivo a que se referem esté eliptico. Neste
caso, 0 pronome possessivo passa a exercer a fungao sintatica que caberia ao nome omitido, como se pode
ver em Carlos Nougué, Suma Gramatical da Lingua Portuguesa, Quinta Parte, 111, § 3.y.3.a.

86 A ambiguidade do possessivo de terceira pessoa é um ponto crucial. A Suma Gramatical (Quinta
Parte, III, § 3.y.7) explora os meios de desambiguagdo, como o uso das formas analiticas "dele(s)",
"dela(s)".
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pronomes pessoais designam com clareza os participes do ato comunicativo, e os
possessivos e demonstrativos estabelecem relagoes de pertenca e de localizagao com
nitidez, os indefinidos, por sua vez, introduzem no enunciado uma aura de inde-
terminacao, uma névoa sutil que, longe de empobrecer a linguagem, muitas vezes
lhe confere uma beleza particular, a beleza daquilo que nao se quer ou nao se pode
precisar com exatidao.

Eles se referem a terceira pessoa do discurso — aquilo ou aquele de quem se fala —
de modo vago, genérico, impreciso, ou indicando uma quantidade ou identidade que
nao se especifica. Sao, por assim dizer, os pronomes do talvez, do qualquer um, do
algo que paira no ar sem se definir por completoﬁ]

Assim como os demais pronomes que ja consideramos, os indefinidos podem apresentar-
se sob duas roupagens principais:

— Como pronomes substantivos indefinidos, quando tomam o lugar do nome,
exercendo suas fungoes nucleares na oragao. Nesta categoria, encontramos
palavras que, por sua propria natureza, ja encerram a ideia de um ser ou coisa
indeterminada: alguém, ninguém, outrem, tudo, nada, algo.

— Como pronomes adjetivos indefinidos (ou indefinidores), quando acom-
panham o substantivo, determinando-o de forma vaga ou genérica. Aqui se
incluem: algum, nenhum, todo, outro, certo, qualquer, vdrios, muito, pouco,
tanto, quanto, entre outros.

Muitos deles, como é facil perceber, podem transitar entre estas duas funcoes, ora
substituindo, ora acompanhando o nome, conforme a necessidade expressiva do
discurso.

Dividem-se, ademais, os pronomes indefinidos em variaveis e invariaveis.

— Variaveis sao aqueles que flexionam em género e/ou nimero, concordando
com 0 ser ou coisa a que se referem ou que determinam:

x Algum, alguma, alguns, algumas. Nota, porém, uma sutileza de nossa
lingua: algum, quando posposto ao substantivo, adquire valor negativo,
equivalendo a nenhum. Dize-se: "Dinheiro algum o faria mudar de ideia."

x Nenhum, nenhuma, nenhuns, nenhumas. Distingue-se de "nem um", que
conserva o valor numeral de "um", enquanto nenhum generaliza a negacao.

x Todo, toda, todos, todas. Cumpre atentar para a diferenca entre todo
(sem artigo) e todo o (com artigo). O primeiro generaliza, significando
"qualquer’, 'cada’: "Todo homem é mortal". O segundo indica totalidade,
inteireza: "Li todo o livro".

x Qutro, outra, outros, outras. Para designar 'outra pessoa’ de modo mais
vago, temos também outrem, que é invariavel.

x Muito, muita, muitos, muitas.

x Pouco, pouca, poucos, poucas.

8"Na Suma Gramatical de Carlos Nougué, a natureza dos pronomes indefinidos é explorada em sua
capacidade de referir-se a entes sem individualiza-los plenamente, contrastando com a especificidade dos
pronomes pessoais determinados ou dos demonstrativos que apontam para um referente particular.
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Certo, certa, certos, certas. Quando anteposto ao substantivo, é indefinido:
"Certa pessoa me procurou'. Quando posposto, é adjetivo qualificativo:
"A pessoa certa para o cargo”.

x Quanto, quanta, quantos, quantas.
x Varios, varias (sempre no plural, quando indefinido).
x Qualquer, quaisquer. Lembra-te que a forma plural é quaisquer, e nao
"quaisquer”.
— Invariaveis sao aqueles que nao sofrem flexao:

x Alguém (refere-se a pessoa).

x Ninguém (refere-se a pessoa, com sentido negativo).
« Outrem (refere-se a pessoa, ’outra(s) pessoa(s)’).

x Tudo (refere-se a coisa, com sentido de totalidade).
« Nada (refere-se a coisa, com sentido negativo).

x Algo (refere-se a coisa, ’alguma coisa’).

* Cada (sempre pronome adjetivo indefinido, requer um substantivo ou nu-
meral expresso ou implicito a que se siga: "Cada livro, uma histéria";
'Custam dez reais cada').

Ademais destas formas simples, a lingua nos oferece as Locugbes Pronominais
Indefinidas, que sao grupos de palavras com valor de pronome indefinido. Sao elas,
entre outras: cada um, cada qual, quem quer (que), (o) que quer (que), seja quem
for, seja qual for, todo aquele que, etc. Exemplos:

— "Cada qual com suas manias.”
— "Quem quer que o tenha feito, pagara."

— "Estava disposto a aceitar o que quer que lhe oferecessem."

O emprego dos pronomes indefinidos, por sua natureza mesma, permite ao escritor
ou ao orador mover-se num terreno de nuances, onde a precisao cede lugar a sugestao,
onde a assercao categérica se abranda em generalidade. E um recurso que, bem
manejado, confere ao texto uma elegancia particular, uma profundidade que reside,
por vezes, naquilo que nao se diz explicitamente, mas que se deixa entrever. Eis
al, pois, a beleza da incerteza que estes pronomes nos facultam explorar. Cultiva,
pois, seu uso, para que tua palavra, quando necessario, saiba também vestir-se desta
roupagem sutil e evocativa.

2.5.7 Pronomes Relativos

Passamos agora a considerar uma espécie de pronomes cuja nobreza reside em sua
capacidade de tecer o discurso, de entrelagar oragdes com fio de ouro, conferindo a
frase uma arquitetura mais complexa e elegante: falo dos Pronomes Relativos.
Diferentemente das conjungoes, que, como Veremof_g], cingem-se primordialmente a

88 As conjuncoes serdo tratadas em capitulo vindouro, dedicado exclusivamente a esta classe de conec-
tivos.
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estabelecer uma ligacao logica ou sequencial entre oragoes ou termos, os pronomes
relativos, além de conectarem, desempenham uma func¢do sintatica na oragao que
introduzem, ao mesmo tempo que retomam um termo antecedente, evitando sua
fastidiosa repeticao.

O termo relativo advém precisamente desta sua funcao primordial: referir-se, relacionar-
se a um antecedente, que é, de ordinario, um substantivo ou um pronome expresso
na orac¢ao principal, ou mesmo uma oracao inteira. Ao fazé-lo, o pronome rela-
tivo introduz uma oracao subordinada, dita adjetiva, por qualificar ou restringir o
sentido do termo a que se refere.

Consideremos, pois, os principais pronomes relativos de nossa lingua, e o modo
como, com arte, se empregam:

— QUE: E o relativo de mais largo uso, o verdadeiro coringa desta classe. Pode
referir-se tanto a pessoas como a coisas, e sua fun¢ao sintatica na oracao su-
bordinada ¢é variada, podendo ser sujeito, objeto direto, entre outras.

x O livro que me emprestaste € excelente. (Aqui, que refere-se a "livro'e
exerce a funcao de objeto direto na oragao "que me emprestaste'— tu em-
prestaste o qué? o livro.)

x O homem que chegou é meu irmdo. (Neste caso, que refere-se a "homem'e
é sujeito de "chegou".)

Por sua grande versatilidade, convém usa-lo com discernimento, para que nao
se incorra em ambiguidade, especialmente quando ha mais de um substantivo
antecedente a que possa referir-se. Para sanar tal possivel obscuridade, recorre-
se com frequéncia ao pronome o qual e suas flexoes.

— O QUAL (A QUAL, OS QUAIS, AS QUAIS): Esta locugao pronominal
relativa, flexionando-se em género e nimero, concorda com seu antecedente, o
que lhe confere maior precisao referencial que o simples que. Emprega-se mor-
mente para evitar ambiguidades, ou apos preposicoes de mais de uma silaba,
ou ainda por razoes de eufonia e estilo, emprestando ao discurso um tom mais
formal e, por vezes, mais enféticoFE]

x Visitei a cidade de Lisboa, a qual me encantou sobremaneira. (O uso de
a qual evita qualquer duvida quanto ao referente de "encantou".)

x Os argumentos sobre os quais fundaste tua tese sao inconsistentes. (Apos
a preposi¢ao sobre, prefere-se os quais a que.)

— QUEM: Este pronome relativo refere-se exclusivamente a pessoas, ou a seres
personificados. De ordinario, vem precedido de preposicao, e pode exercer
diversas fungoes sintaticas, como objeto indireto, complemento nominal, etc.

x O mestre a quem devemos tanto respeito partiv. (Aqui, a quem é objeto
indireto de "devemos".)

x Sao estes os amigos de quem te falei.

890 uso de o qual em detrimento de que é frequentemente uma questdo estilistica, mas torna-se impe-
rioso em contextos que exigem clareza referencial inequivoca ou apds certas preposi¢oes mais extensas,
como apesar de, depots de, etc. Cf. Carlos Nougué, Suma Gramatical, Quinta Parte, III, 3.e.
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Pode também o quem apresentar-se sem antecedente expresso, assumindo entao
um valor indefinido, equivalente a "aquele que'ou "a pessoa que'.

x Quem ama o feio, bonito lhe parece. (Equivale a: Aquele que ama o feio...)

— CUJO (CUJA, CUJOS, CUJAS): Eis um pronome relativo de natureza
singular, pois expressa primordialmente a ideia de posse. Concorda em género
e nimero nao com seu antecedente (o possuidor), mas com o substantivo que
o sucede (a coisa possuida). Jamais se usa artigo ap6s o pronome cujo e suas
flexdes. Sua funcao sintatica na oragao adjetiva é sempre de adjunto adnominal
com valor possessivo["|

x Admiro o escritor cujas obras revelam profunda sabedoria. (As obras sao
do escritor; cujas concorda com "obras".)

x Este € o jardim cujo perfume nos encanta.

— QUANTO (QUANTA, QUANTOS, QUANTAS): Este pronome relativo
usa-se apds pronomes indefinidos como tudo, todos, todas, tanto(s), tanta(s),
e retoma este antecedente indefinido.

x Disse tudo quanto sabia sobre o assunto.

x Convidou tantos quantos pode para a celebracao.

— ONDE: Advérbio que assume funcao de pronome relativo quando retoma um
antecedente que designa lugar. Equivale a em que, no qual, na qual, etc.

x A casa onde nasci foi demolida. (Equivale a: A casa em que nasci...)

x Recordo-me dos vales onde brincava na infancia.

Importa notar que onde se refere a lugar em que se estd ou em que algo ocorre
(estaticidade). Para indicar movimento em dire¢do a um lugar, usa-se aonde
(a + onde); para indicar proveniéncia de um lugar, usa-se donde (de + onde).
Estes ultimos, porém, aproximam-se mais da natureza dos advérbios interro-
gativos ou das proprias preposi¢oes em locugoes.

— COMO e QUANDQO: Também estes advérbios podem, em certos contextos,
assumir funcao relativa, introduzindo orag¢des que modificam um antecedente
que denote, respectivamente, modo ou tempo. Sao, por vezes, classificados
como advérbios relativos.

x Admiro a maneira como ele enfrenta as adversidades. (O modo pelo qual
ele enfrenta.)

x Lembro-me do tempo quando éramos felizes e nao sabiamos. (A época
em que éramos felizes.)

Vés, pois, que os pronomes relativos nao sao meros conectivos, mas palavras que,
ao retomarem um antecedente, exercem uma funcao sintatica especifica na oragao
que introduzem — seja de sujeito, de objeto, de complemento ou de adjunto. Esta
dupla natureza — conectiva e funcional — confere-lhes um papel crucial na articulagao

0A construgdo com cujo exige que este se coloque entre o termo possuidor (antecedente) e o termo
possuido (consequente), estabelecendo uma relagdo de pertenga de forma concisa e elegante. A omissio
do artigo apés cujo é regra inarredavel.
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do pensamento complexo e na construcao de periodos mais elaborados e ricos em
matizes significativos. O dominio de seu emprego é, sem duvida, marca de elegancia
e precisao no manejo da lingua.

2.5.8 Pronomes Interrogativos

Adentramos, agora, o territério da inquiri¢do, o dominio onde a palavra se torna
instrumento da busca, da interrogacao que move o intelecto em direcao ao saber.
Falamos dos Pronomes Interrogativos, vocabulos que se vestem da duvida me-
todica para formular a pergunta, seja ela direta, ecoando na dgora do didlogo, seja
indireta, aninhada no seio de uma oracao que reporta a indagacao.

Sao estes pronomes os arautos da nesciéncia que anseia por luz, as chaves com
que tentamos descerrar os portais do desconhecido. Quando empregados, visam a
obter informacgao sobre um elemento que se ignora — a identidade de uma pessoa,
a natureza de uma coisa, a medida de uma quantidade, a particularidade de uma
circunstancia. Assumem, pois, um papel crucial na dindmica do conhecimento,
pois é da pergunta bem formulada que brota, nao raro, a semente da resposta
esclarecedora.

Os principais artifices desta nobre arte inquisitiva em nossa lingua sao:

— Que: Pronome de natureza invariavel, de largo espectro, serve para interrogar
sobre a identidade ou a natureza de coisas e, por vezes, de pessoas, mormente
quando se busca uma definicdo ou uma explicacdo. Indaga ele: "Que é a
verdade?"ou "Que fizeste?".

— Quem: Igualmente invaridvel, este pronome dirige sua inquiricdo exclusiva-
mente a pessoas, buscando desvelar a identidade do agente, do paciente ou
de qualquer ser humano envolvido na questdo. Pergunta ele: "Quem bate a
porta?'ou "Nao sei quem disse tal coisa'.

— Qual (quais no plural): Este pronome, ja varidvel em nimero, introduz uma
ideia de selecao dentro de um conjunto, seja de pessoas ou de coisas. Implica,
pois, uma escolha entre elementos distintos ou distinguiveis. Assim se interroga:
"Qual dos caminhos seguiras?"ou "Dize-me quais sao tuas preferéncias’.

— Quanto (quanta, quantos, quantas): Pronome que investiga a quantidade, a
medida, o nimero. Pergunta pela extensao ou pela multiplicidade dos seres
ou das coisas. Indaga ele: "Quanto tempo levara?"ou "Nao imaginas quantas
estrelas ha no firmamento".

Cumpre notar, ademais, que a interrogacao pode manifestar-se de duas formas prin-
cipais no discurso. Na interrogacao direta, a pergunta é formulada explicitamente,
marcada, na escrita, pelo ponto de interrogacao, e, na fala, por uma entonacao as-
cendente caracteristica, que imprime a voz a suspensao da duvida. Exemplo: "Que
queres de mim?".

Na interrogacao indireta, por outro lado, a pergunta vem inserida numa oracao
subordinada, geralmente dependente de verbos que expressam inquiri¢ao, duvida
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ou conhecimento (como perguntar, saber, indagar, dizer, ignorar). A entonagao
aqui j4 ndo é a da pergunta direta, e o ponto final assinala a asser¢do da oragao
principal. Exemplo: "Perguntei que querias de mim'" @

E mister observar que alguns destes pronomes interrogativos podem, em outros
contextos, desempenhar fungoes distintas. O pronome que, por exemplo, como ja
tivemos ocasidao de considerar, ¢ também um frequente pronome relativo. Contudo,
sua natureza interrogativa define-se inequivocamente pelo ato de perguntar, pela
intencao do falante ou do escrevente de buscar uma informagao que lhe falta.

No bailado sintatico da oracao, os pronomes interrogativos exercem as mais diversas
fungoes, conformando-se aquilo que se busca saber. Podem ser sujeito ("Quem che-
gou?"), objeto direto (" Que viste?"), objeto indireto ("A quem te referes?"), predica-
tivo ("Qual é tua opiniao?"), complemento nominal ("Necessidade de qué sentes?"),
ou mesmo adjunto adverbial, quando em locugoes ("Por que te Calas?")@

Assim, pois, os pronomes interrogativos revelam-se instrumentos essenciais nao ape-
nas da comunicacao cotidiana, mas da prépria atividade intelectual. Sao eles que
dao voz a curiosidade, que impulsionam a investigacao e que, ao demandarem res-
posta, abrem as sendas para a compreensao do mundo e de nés mesmos. Maneja-los
com propriedade é, portanto, exercitar a propria arte de pensar com clareza e de
buscar a verdade com afinco.

Importa, outrossim, nao confundir os pronomes interrogativos com os advérbios
interrogativos (onde, aonde, donde, quando, como, por qu@, os quais, embora
também sirvam a interrogacao, o fazem inquirindo sobre circunstancias de lugar,
tempo, modo ou causa, e nao sobre a identidade ou quantidade dos seres, como o
fazem os pronomes aqui tratados.

Dominar o uso destes pronomes ¢, em suma, aprender a perguntar com elegancia e
) )

precisao, transformando a duvida em motor do conhecimento e a palavra em farol

que ilumina os reconditos do saber.

91A distin¢do entre interrogacdo direta e indireta é fundamental para a correta pontuagdo e para a
escolha dos tempos e modos verbais na oracdo subordinada. A Suma Gramatical de Nougué, na Sexta
Parte, ao tratar das espécies de oracoes, aborda as oracoes substantivas interrogativas indiretas.

92 A funcdo sintdtica dos pronomes interrogativos é determinada pela funcdo que o termo desconhecido
(que eles substituem na pergunta) exerceria na oragdo enunciativa correspondente. Assim, em "Quem
partiu?", quem é sujeito, pois na resposta "Pedro partiu', Pedro é sujeito. Tal andlise é consentdnea
com os principios expostos por Nougué ao tratar das fungoes dos relativos, que também retomam um
antecedente e exercem funcdo na oragao que introduzem.

93 A locucdo adverbial interrogativa por que, quando interrogativa direta ou no inicio de interrogativa
indireta, grafa-se separadamente e sem acento. No final de frase interrogativa, grafa-se por qué. Ja o
substantivo porqué (o motivo) e a conjungdo porque (causal ou explicativa) apresentam grafias distintas,
matéria que se aprofundarad no estudo da ortografia e da acentuacao, conforme os preceitos da tradicao
gramatical e as convengdes do Acordo Ortogréfico.
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2.6 Capitulo 9: O Numeral

O Numeral como Quantificador

Adentramos, agora, o dominio dos niimeros, ou antes, das palavras que os vestem
e os trazem & luz do discurso: os numerais[¥] Se a linguagem ¢é uma sinfonia de
significados, como ja divisamos, os numerais seriam como que as notas que lhe
conferem medida, propor¢ao e ritmo, uma verdadeira musica que ordena o caos
aparente da multiplicidade.

Sao eles os artifices que nos permitem quantificar os seres e as coisas, expressando
sua quantidade de forma absoluta, como quando contamos as estrelas no firma-
mento; ou ordenando-os numa sequéncia, qual degraus numa escada que ascende
ao conhecimento; ou ainda indicando a multiplicacdo de um ente, como o eco que
repete a voz; ou, por fim, a divisao de um todo em suas partes, qual pao que se re-
parte entre irmaos. Sao, pois, palavras que imprimem a nossa fala e a nossa escrita a
marca da exatidao, do limite, da ordem numérica que subjaz a propria constituicao
do universo”]

Assim como o adjetivo, que consideramos em capitulo anterior, também o nume-
ral mantém intima e estreita relagdo com o substantivo, ora acompanhando-o para
precisar-lhe a quantidade ou a ordem, qualificando-o, de certo modo, numerica-
mente; ora substituindo-o com a elegancia de quem ja conhece o nome do ser apon-
tado, evitando a repeticao e conferindo ao discurso uma concisdo que nao raro beira
a poesia. E, pois, palavra que, embora especializada na arte de contar e medir, nao
desdenha de ombrear com o nome, servindo-lhe e, por vezes, tomando-lhe o lugar
no palco da oracao, qual ator versatil que desempenha multiplos papéis.

Ao longo das se¢bes que se seguem, esmiucaremos as diversas roupagens com que
esta musica dos nimeros se nos apresenta, classificando os numerais segundo suas
funcoes e formas, para que possas, com clareza e precisao, deles servir-te na arte de
bem falar e escrever, imprimindo aos teus ditos a clareza e a ordem que emanam da
propria natureza dos ntmeros.

2.6.1 Classificagdo dos Numerais

Ja vimos que o numeral é a palavra que, em sua esséncia, se volta para a expressao da
quantidade, para a mensuracao do ser e do acontecer. Cumpre-nos agora, todavia,
desvelar a intrincada, porém harmoniosa, maneira pela qual a lingua portuguesa,
herdeira da clareza latina e da precisao conceptual dos gregos, dispoe esta expressao
da quantidade em diversas ordens, em distintos matizes, formando uma verdadeira
sinfonia de valores numéricos.

940 termo numeral provém do latim numeralis, -e, relativo a nimero’, derivado de numerus, -i,
‘niimero’. Assinala, pois, a classe de palavras intrinsecamente ligada a quantificacdo. Vide Carlos Nougué,
Suma Gramatical da Lingua Portuguesa (Sdo Paulo: E Realizacoes, 2015), Quinta Parte, IV, para a
discussdo sobre a natureza desta classe gramatical.

9 A relacdo entre niimero, musica e a ordem do cosmos é tema caro & tradicdo filoséfica, desde os
pitagoéricos. A gramadtica, ao tratar dos numerais, toca, ainda que de modo elementar, nesta profunda
harmonia.
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A realidade quantitativa, com efeito, nao se apresenta a nossa inteligéncia de um
s6 modo. Ora a percebemos em sua nudez absoluta, como pura contagem; ora em
sua disposicao ordenada, como degraus de uma escada; ora como multiplicacao de
um todo, como eco que se repete e se avoluma; ora como divisao desse mesmo todo,
como parte que dele se destaca; ora, enfim, como um conjunto coeso, como um
agrupamento que, em sua unidade, encerra uma pluralidade determinada.

Para dar conta desta riqueza de aspectos, a arte gramatical, atenta as sutilezas
do pensamento e as necessidades da expressao, estabeleceu uma classificacao dos
numerais, distribuindo-os em classes que correspondem a estes diversos modos de
conceber e de enunciar a quantidade. Sao estas as categorias principais que compoem
a harmonia dos valores numéricos:

— Os Cardinais, que exprimem a quantidade absoluta, o nimero em si mesmo,
qual fundamento sobre o qual se erguem as demais nogoes quantitativas. Sao
a esséncia numérica, o quantum despojado de outras determinacoes.

— Os Ordinais, que, como o proéprio nome sugere@, indicam a ordem, a posicao
que um ser ocupa numa série ou sequéncia estabelecida. Sao os marcos que
balizam a progressao.

Os Multiplicativos, que expressam a ideia de multiplicagao, de aumento pro-
porcional da quantidade, como se um valor se espelhasse e se repetisse, gerando
multiplos de si.

— Os Fracionarios, que, ao invés, denotam a divisao, a parte de um todo, a
fracao da unidade. Sao a expressao da quantidade enquanto parcela.

— E os Coletivos, que, embora no singular, designam um conjunto determinado
de seres ou coisas, uma pluralidade que se apresenta sob a veste da unidadeﬂ

Cada uma destas classes, com suas formas e particularidades proprias, contribui para
a riqueza e a precisao da linguagem numérica. E, como ja se observou para outras
classes de palavras que orbitam o nomelﬂ, também os numerais, em sua maioria,
podem apresentar-se ora como determinantes de um substantivo (funcao adjetiva),
ora como o proprio nicleo de uma expressao quantitativa (fungdo substantiva).
Esta dualidade funcional, que exploraremos detidamente ao tratar cada espécie de
numeral, é mais uma prova da engenhosa flexibilidade com que a lingua se molda
as necessidades do pensamento.

Assim, pois, esta classificagdo nao é mero artificio de gramaticos, mas o reflexo de
uma ordem conceptual, uma maneira pela qual a razao humana organiza e expressa
a multifacetada realidade da quantidade. Ao dominares estas distin¢oes, estaras
apto nao s6 a empregar os numerais com justeza e propriedade, mas a perceber
a profunda harmonia que rege o universo dos nimeros tal como se manifesta na
palavra.

9 Do latim ordinalis, derivado de ordo, ordinis, que significa ‘ordem’, ‘fileira’, ‘série’.

97A natureza dos numerais coletivos, como dizia ou centena, aproxima-os dos substantivos coletivos
em geral, mas distinguem-se destes pela precisdo numérica inerente ao seu significado.

98Conforme exposto na Suma Gramatical, Quinta Parte, III, ao tratar dos pronomes, e na Quinta
Parte, II, ao tratar dos adjetivos, os quais podem ter funcao substantiva ou adjetiva.
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2.6.2 Cardinais, Ordinais, Multiplicativos e Fracionarios

Ainda no dominio do Numeral, essa classe de palavras que nos permite quantificar
o mundo e ordenar os seres, cumpre-nos agora distinguir com maior vagar as suas
principais espécies, cada qual com sua melodia e fungao particular na sinfonia da
linguagem. Sao elas, como ja antecipamos, os Cardinais, os Ordinais, os Multipli-
cativos e os Fracionarios.

Numerais Cardinais Os Cardinais, na sua esséncia, sdo 0s numeros em sua
pureza, a expressao da quantidade absoluta, despojada de qualquer outra relagao.
Quando proferes um, dois, trés, cem, mil, estds a nomear o niimero em si mesmo, a
quantidade nua e crua com que a inteligéncia apreende a multiplicidade dos entes.
Sao, por assim dizer, os fundamentos da propria aritmética da linguagem.

Em sua maioria, os cardinais sdo invaridveis, ou seja, nao flexionam em género nem
em numero. Dizes, com efeito, trés homens e trés mulheres, cem livros e cem penas.
Excegoes notaveis, porém, confirmam a regra: um flexiona-se em wma, e dois em
duas, para concordar com o género do substantivo a que se referem; e as centenas, a
partir de duzentos, também admitem variacdo de género: duzentos cavaleiros, mas
duzentas amazonas "’

Podem os cardinais, ademais, exercer tanto a fun¢ao de adjetivo, determinando um
substantivo (cinco dedos), como a de substantivo, quando o nimero é tomado em
si mesmo como entidade (o cinco é meu nimero da sorte).

Numerais Ordinais Se os cardinais nos dao a quantidade, os Ordinais, por sua
vez, indicam a ordem, a posi¢ao que um ser ocupa numa série ou sequéncia estabele-
cida. Quando dizes primeiro, sequndo, terceiro, vigésimo, centésimo, estas a situar
o ente numa hierarquia, numa sucessao ordenada.

Ao contrario da maioria dos cardinais, os ordinais sao eminentemente variaveis,
flexionando-se em género e niimero para concordar com o substantivo a que se refe-
rem: o primeiro dia, a primeira noite; os sequndos colocados, as sequndas intengoes.
Sua formagao, frequentemente erudita, vale-se de sufixos como -ésimo (vigésimo,
cent ésimo), -eiro (primeiro, terceirﬂ ou, mais raramente, mantém a forma latina
(como em sezto, sétimo, oitavo, nono, décimo).

Numerais Multiplicativos Os Multiplicativos, como o proprio nome sugere, ex-
pressam a ideia de multiplicacao, indicando quantas vezes uma quantidade é aumen-
tada ou repetida. Quando falas em dobro (ou duplo), triplo, quddruplo, quintuplo,
estas a referir-te a uma quantidade multiplicada por dois, trés, quatro ou cinco,

99 A variabilidade de um e dois (e das centenas) em género é heranca direta do latim, onde unus, una,
unum e duo, duae, duo (bem como ducenti, -ae, -a, etc.) concordavam plenamente com o substantivo.
As demais formas cardinais latinas eram, em sua maioria, indeclindveis.

100A forma primeiro (< lat. primarius, 'de primeira ordem’) e terceiro (< lat. tertiarius) sdo formagcdes
peculiares dentro do sistema dos ordinais, que, em geral, no portugués, tendem para o sufixo -ésimo para
as dezenas, centenas e milhares.
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respectivamente. Podem os multiplicativos funcionar como substantivos (recebeu o
dobro do que esperava) ou como adjetivos (dose tripla, salto quddruplo). Alguns
apresentam variacao de género quando adjetivos (duplo esforgo, dupla jornada), en-
quanto outros sao invaridveis (salto triplo, cdpia tripla).

Numerais Fracionarios Por fim, os Fracionarios sdo aqueles que indicam a di-
visdo, a parte de um todo. Quando mencionas meio (ou metade), terco, quarto,
quinto, décimo, centésimo, estas a referir-te a uma fracao, a uma porcao de uma
unidade. Como os multiplicativos, podem ser substantivos (um ter¢o da herangca,
dois quintos do terreno) ou adjetivos (meia por¢ao, meio copo). A forma meio,
quando adjetivo, concorda em género com o substantivo (meio dia, meia noite),
mas, quando advérbio, permanece invariavel (ela estd meio tm’ste)m Para os de-
nominadores superiores a dez, emprega-se o cardinal seguido da terminacao -avos
(onze avos, doze avos, vinte avos), salvo para as poténcias de dez, que mantém seus
ordinais (décimo, centésimo, milésimo).

Eis ai, pois, as quatro melodias principais que compoem a musica dos numerais.
Cada uma com seu timbre e sua fun¢ao, contribuem para a precisao e a riqueza com
que a linguagem nomeia e ordena as quantidades e as posi¢oes no vasto universo
dos seres.

2.6.3 Numerais Coletivos

Prosseguindo nossa jornada pela musica dos nimeros, apos termos considerado os
cardinais, os ordinais e os multiplicativos, cumpre-nos agora volver o olhar para
uma categoria particular, mas nao menos significativa: os numerais coletivos.
Sao estes vocadbulos que, embora se apresentem frequentemente sob a forma do
singular, encerram em seu seio a ideia de um conjunto determinado de seres ou
coisas, manifestando, assim, a forca do conjunto. Diferem, pois, dos cardinais, que
expressam a quantidade absoluta de modo distributivo, e dos ordinais, que indicam
a posicao numa série. Os coletivos, por sua vez, nomeiam o proprio agrupamento
numericamente definido como uma unidade.

Deveis notar, outrossim, que tais numerais, em sua esséncia gramatical, comportam-
se como verdadeiros Substantivosﬂ Embora sua fungao primordial seja a de quan-
tificar coletivamente, designam o préprio conjunto como uma entidade una, capaz
de exercer as fungoes sintaticas préprias do substantivo.

Exemplos abundam em nossa lingua, testemunhando a utilidade e, por vezes, a
elegancia deste artificio linguistico:

101 A distingdo entre meio adjetivo (variavel) e meio advérbio (invaridvel) é crucial para a corregio
gramatical. "Meia cansada'seria um solecismo; o correto é "meio cansada", pois meio ai modifica o
adjetivo cansada, funcionando como advérbio de intensidade.

102Fsta natureza substantiva dos numerais coletivos é fundamental para a correta compreensido de
sua regéncia e concordancia na oragdo. Nao se trata, como nos outros numerais adjetivos, de meros
quantificadores que acompanham um nome, mas de nomes que, acidentalmente, expressam um numero
fixo e determinado de unidades. Vide Carlos Nougué, Suma Gramatical da Lingua Portuguesa (Sao
Paulo: E Realizacoes, 2015), Quinta Parte, IV, sobre os numerais e suas espécies.
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— Para a medida do tempo, encontramos o bimestre (conjunto de dois meses), o
trimestre (trés meses), o semestre (seis meses); o biénio (periodo de dois anos),
o triénio (trés anos), o quadriénio (quatro anos), o quinquénio ou lustro (cinco
anos); a década (periodo de dez anos), o século ou centiria (cem anos), e o
milénio (mil anos).

— Para a contagem de unidades de seres ou coisas, servem-nos o par (dois), o
trio ou terno (trés), o quarteto (quatro); a dezena, a dizia (doze), a vintena
(vinte unidades ou o periodo de vinte anos), a centena ou cento@, o milhar
ou milheiro.

— Outros hé, como a groja (doze duzias, ou seja, cento e quarenta e quatro uni-
dades), o novendrio ou novena (conjunto de nove dias dedicados a préticas re-
ligiosas, ou simplesmente nove unidades), e a quarentena (periodo de quarenta
dias, ou um conjunto de quarenta unidades, embora hoje também designe, por
extensao, um periodo de isolamento de duragao variavel).

Sendo substantivos em sua forma singular, mas frequentemente plurais em seu sig-
nificado imanente, os numerais coletivos apresentam particularidades na concor-
dancia verbal e nominal. Geralmente, o verbo e os determinantes concordam
com a forma singular do numeral coletivo. Assim, dirds com propriedade: "Uma
duzia de ovos foi comprada'. Contudo, nao te soard estranho, e por vezes sera
até mais expressivo e consentaneo com a inten¢ao do falante, recorrer a silepse de
numero, fazendo a concordancia com a ideia de pluralidade que o coletivo encerra,
especialmente se o conjunto de seres ou coisas vem especificado por adjunto adno-
minal no plural. Dirias, entao: "Uma dizia de ovos foram quebrados no transporte',
realcando, assim, a pluralidade dos ovos que compunham a dﬁziaF(_m-l

Importa distingui-los, todavia, dos substantivos coletivos genéricos — que ja conside-
ramos no capitulo dedicado ao substantivo —, como alcateia (de lobos), cardume (de
peixes) ou resma (de papel). Estes, embora também designem um conjunto de seres
ou coisas sob uma forma singular, ndo o fazem com a precisao numérica intrinseca e
definidora dos numerais coletivos. Aqueles nomeiam o grupo pela sua natureza ou
espécie; estes, eminentemente pela sua quantidade determinada e fixa.

Veés, pois, como a lingua, em sua sabedoria e economia, forjou palavras que, sob
a singeleza da forma singular, ocultam e manifestam a forca e a multiplicidade do
conjunto. Usé-las com discernimento e propriedade, atentando para as sutilezas de
concordancia que podem ensejar, é mais um passo na senda da maestria gramatical,
permitindo-te expressar com elegancia e precisao a ideia de um todo numericamente

definido.

103 A palavra cento, embora frequentemente usada como cardinal (cem), retém sua natureza coletiva
quando significa 'uma centena de’, como em "um cento de laranjas".

1047 silepse, ou concordancia ideolégica (syllepsis ou conceptio ad sensum), é figura pela qual a con-
cordancia se faz nao com a forma gramatical estrita da palavra, mas com a ideia que ela representa ou
sugere ao espirito. A silepse de nimero é comum com coletivos e outras palavras de sentido plural e
forma singular. Cf. Suma Gramatical, Oitava Parte, II1, sobre os casos de concordancia verbal.

72



2.7 Capitulo 10: O Verbo

Chegamos, enfim, ao estudo daquela palavra que, com justa razao, se pode afigurar
como o coracao pulsante da oragao, o motor que lhe imprime vida e movimento: o
verbo. Se o substantivo, como vimos, é o pilar que designa os seres e as coisas, 0
verbo é a palavra que os poe em relacao, que lhes atribui acdo, estado ou fenémeno,
e que, fundamentalmente, os situa na correnteza do tempo.

A propria etimologia do termo no-lo revela. "Verbo'advém do latim verbum, -i, que,
em sua acep¢ao primeira e mais lata, significava "palavra', "vocabulo', "termo"FE]
Com o evoluir da reflexdo gramatical, passou o vocadbulo a designar, mais especi-
ficamente, aquela classe de palavras que, por exceléncia, exprime o que se predica
do sujeito, o que dele se diz. E é neste sentido, mais estrito e técnico, que ora o
consideraremos.

Diferentemente do substantivo, que se nos apresenta como um nome estavel, o verbo
é a palavra da dinamica, da mudanca, da existéncia em fluxo. Sua natureza primor-
dial é a de enunciar:

— Acao: quando indica um fazer, um agir praticado ou sofrido pelo sujeito (Ex.:
O lavrador colhe o trigo; O trigo é colhido).

— Estado: quando expressa uma situacao, uma condi¢do, uma maneira de ser
do sujeito (Ex.: A terra estd seca; Ele parece cansado).

— Fenomeno da natureza: quando designa processos ou ocorréncias naturais,
independentes da vontade de um agente (Ex.: Chove abundantemente; Ven-
tava com firia).

— Existéncia ou ocorréncia: quando afirma o simples ser ou acontecer (Ex.:
Had esperanga; Aconteceram prodigios).

Esta capacidade de expressar o que se passa com o0s seres no tempo é o que confere
ao verbo seu papel central na constituicao do predicado. Sem ele, a oracao, as mais
das vezes, ficaria inerte, desprovida daquele sopro vital que a torna um enunciado
completo, uma pintura viva do pensamento.

Mais ainda, o verbo é a palavra que, por exceléncia, se flexiona, que se dobra e
se molda para expressar as multiplas nuances da realidade que queremos significar.
Veremos, com mais vagar, as diversas roupagens que ele assume ao flexionar-se em
modo, tempo, nimero e pessoa, revelando assim sua intrinseca capacidade de situar
a enunciacao em coordenadas precisas. E por meio destas flexdes que a linguagem
alcanca uma riqueza expressiva singular, permitindo-nos nao apenas nomear o que
¢, mas também o que foi, o que sera, o que poderia ser, o que se deseja ou o que se
ordena.

As formas nominais do verbo — o infinitivo, o gerindio e o participio — também
merecerao nossa atencao, pois, embora participem da natureza verbal, aproximam-

105Carlos Nougué, Suma Gramatical da Lingua Portuguesa (Sdo Paulo: E Realizacdes, 2015), Quinta
Parte, VI, §6.1. E de notar, ademais, a profunda ressonancia filosofica e teologica deste étimo, que nos
remete ao Logos joanino, o Verbo Divino pelo qual todas as coisas foram feitas.
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se, em certas fungoes, do substantivo e do adjetivo, revelando a plasticidade e a
interconexao das classes gramaticais.

Por fim, importa notar que os verbos se agrupam em conjugacoes, paradigmas fle-
xionais que se definem pela terminacao do infinitivo. Em nossa lingua portuguesa,
temos trés conjugagoes principais: a primeira, dos verbos terminados em -ar (amar,
cantar, estudar); a segunda, dos terminados em -er (aprender, correr, ser); e a ter-
ceira, dos terminados em -ir (partir, sentir, ouvir). O verbo pdr, com seus derivados,
conquanto apresente terminacgao distinta, filia-se, por razoes historicas, a segunda
conjugagéo.m

O estudo do verbo é, pois, jornada ardua, mas recompensadora. Dominar suas
formas, seus empregos, suas sutilezas é dominar a préopria arte de expressar o pen-
samento com clareza, com precisdo e com elegincia. E, em suma, assenhorear-se do
coragao da linguagem.

2.7.1 Verbos Regulares e Irregulares

Ao adentrarmos o vasto e pulsante universo dos verbos, cumpre-nos, desde logo,
distinguir duas grandes familias que, em sua maneira de dangar ao ritmo das flexoes,
revelam a propria dindmica da lingua: os verbos regulares e os verbos irregulares.
Esta distingao, que se funda na constancia ou na variacao do radical e das desinéncias
ao longo da conjugagao, ¢ de magna importancia para o dominio seguro desta classe
de palavras, que, como ja dissemos, é o coragdo da oragao.

Os verbos regulares sao aqueles que, qual bailarinos disciplinados, seguem um
paradigma fixo, um modelo constante de flexdo para cada tempo e modo. Seu
radical’”’| permanece inalterado ao longo de toda a conjugacio, e as desinéncias
numero-pessoais e modo-temporais sao as mesmas para todos os verbos da mesma
conjugacao. Tomemos, por exemplo, os verbos cantar (1% conjugacao), vender (2%
conjugacao) e partir (3% conjugacao). Observa como, ao conjuga-los no presente do
indicativo, o radical (cant-, vend-, part-) se mantém constante, e as desinéncias (-o,
-as, -a, -amos, -ais, -am; -0, -es, -, -emos, -€is, -em; -0, -es, -e, -Imos, -is, -em)
se repetem para outros verbos regulares da mesma conjugacao:

Eu canto, tu cantas, ele canta...
Eu vendo, tu vendes, ele vende...
Eu parto, tu partes, ele parte...

Esta regularidade, esta obediéncia a um modelo, torna-os, por assim dizer, previsi-
veis e de aprendizado mais direto. Sao a base sobre a qual se ergue a compreensao
do sistema verbal.

Os verbos irregulares, por sua vez, sao os artistas mais rebeldes desta danga
gramatical. Nao seguem, em parte ou em toda a sua conjugacao, o paradigma

106() verbo pér origina-se do latim ponere, pertencente & terceira conjugacdo latina, que evoluiu para a
segunda em portugués. Cf. Suma Gramatical, Quinta Parte, VI, §6.1.6.

1070) radical, como j4 vimos na Quarta Parte, é o elemento morfolégico que contém o significado basico
do verbo, permanecendo, em principio, invaridvel ao longo da conjugacao dos verbos regulares.
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dos verbos regulares. Apresentam alteracoes no radical, ou nas desinéncias, ou em
ambos, desviando-se do modelo comum de sua conjugacao. Estas irregularidades,
longe de serem meros caprichos da lingua, sao, muitas vezes, herancas de sua histoéria,
vestigios de sua evolucao, ou ainda resultado de fendémenos fonéticos que alteraram
a forma primitiva da palavra[l%¥

Tomemos o verbo fazer (2% conjugagao). Seu radical faz- altera-se significativamente
em diversas formas: fago (presente do indicativo), fiz (pretérito perfeito do indica-
tivo), farei (futuro do presente), fizesse (pretérito imperfeito do subjuntivo). Ou
considera o verbo ir (3% conjugagio), cujas formas no presente do indicativo (vou,
vais, vai...) e no pretérito perfeito (fui, foste, foi...) provém de radicais latinos
distintos (vadere e esse, respectivamente), constituindo um caso de supletz’vismoll—igl

As irregularidades podem ser de diversas naturezas:

— Irregularidades no radical:

x Alternancia vocdlica: o e do radical de servir muda para 7 em algumas
formas (sirvo, sirva).

x Alterndncia consonantal: o z do radical de dizer muda para ¢ (digo, diga)
ou para ss (disse).

x Acréscimo ou supressao de fonemas: o verbo estar apresenta um s no
radical de algumas formas (estou, esteve).

— Irregularidades nas desinéncias: Alguns verbos apresentam desinéncias
particulares, distintas das do paradigma regular. Por exemplo, o verbo dar no
pretérito perfeito (dei, deste, deu...) apresenta desinéncias que diferem das de
cantei, cantaste, cantou....

— Irregularidades mistas: Quando ocorrem alteracoes tanto no radical quanto
nas desinéncias, como no verbo ter (tenho, tive, terei...).

Ha ainda, dentro da familia dos irregulares, os chamados verbos andémalos, que
apresentam irregularidades tao profundas e em tantos tempos que quase nao se
lhes reconhece um paradigma. Sao os verbos ser e ir, cujas conjugagoes, como ja
vislumbrado, sdo um mosaico de radicais e desinéncias de origens diversas.

Por fim, mencionem-se os verbos defectivos, aqueles que nao se conjugam em
todas as pessoas, tempos ou modos. Esta defectividade pode dever-se a razoes
eufonicas (para evitar formas de sonoridade desagradéavel ou que se confundam com
outras palavras), ou ao préprio sentido do verbo, que o torna incompativel com
certas flexdes (como os verbos que exprimem fenémenos da natureza, geralmente
usados apenas na terceira pessoa do singular: chover, nevar). Exemplos: abolir
(ndo se conjuga nas formas em que o [ do radical precederia um a ou um o), colorir

108 A5 irregularidades verbais sdo, frequentemente, resultado de processos histéricos de evolucdo fonética,
como a sincope, a apocope, a metatese, ou de analogia com outras formas verbais. O estudo da Gramatica
Histdérica lancga luz sobre muitas dessas aparentes "anomalias". Vide, por exemplo, a Gramdtica Historica
da Lingua Portuguesa de Said Ali, para uma andlise aprofundada destes fenémenos.

1090 supletivismo ocorre quando um verbo utiliza radicais diferentes para formar seus diversos tempos
ou pessoas. E um tipo de irregularidade verbal bastante acentuada, como nos verbos ser e ir.
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(ndo se conjuga na primeira pessoa do singular do presente do indicativo, nem no
presente do subjuntivo).

Esta danca entre a regra e a excegado, entre a constancia e a variagao, é o que confere
a conjugacao verbal sua riqueza e, por vezes, sua aparente complexidade. Dominar
os verbos regulares é assentar os alicerces; conhecer os irregulares é aprender a
apreciar as nuances e a histéria viva da lingua. Nao te atemorizes, pois, diante das
irregularidades; antes, encara-as como convites a um estudo mais atento e a uma
compreensao mais profunda deste coracao pulsante da oracao.

2.7.2 Flexao Verbal

O verbo, ja o dissemos, é o coracao da oracao, o elemento que lhe infunde vida e
dinamismo. N#o se concebe, com efeito, oracao sem verbo, explicito ou implicitd %
Ora, esta vitalidade intrinseca do verbo manifesta-se de modo particular em sua
capacidade de metamorfose, em sua aptidao para variar de forma a fim de expressar
as mais diversas circunstancias e relagoes. A esta propriedade camalednica, a esta
danca de terminagoes que o adaptam as exigéncias do discurso, damos o nome de
flexdo verbal. E precisamente por meio da flexio que o verbo se pde em movimento,
qualificativo que lhe assenta com justeza, pois é ele que, ao flexionar-se, anima a
frase, qual sopro vital que percorre suas artérias.

A flexdo verbal, pois, é a alteragao que sofre o verbo em sua terminagao (e, por vezes,
em seu proprio radical, nos chamados verbos irregulares) para indicar as diversas
categorias gramaticais que lhe sao inerentes e que lhe permitem espelhar a riqueza do
pensamento. Nao se trata de mera variagao acidental, mas de um sistema complexo
e organico, tecido com fios de logica e de uso consagrado, que permite a lingua
expressar com precisao e sutileza as nuances da realidade concebida pelo intelecto.
E a flexdo que permite ao verbo, qual ator versétil, desempenhar multiplos papéis
no palco da oracao, ajustando sua voz e seus gestos a cena que se desenrola.

As principais categorias que a flexdo verbal manifesta, e que como instrumentos
afinados concorrem para a harmonia do discurso, sao:

1. O Modo (modus): Reflete a atitude do espirito daquele que fala ou escreve
em relagdo ao processo verbal. Indica se o fato é concebido como real e certo,
afirmado sem vacilagdo (Modo Indicativo); como duvidoso, possivel, desejado
ou subordinado a uma condi¢ao (Modo Subjuntivo); ou ainda como uma ordem,
um conselho, um pedido ou uma siplica (Modo Imperativo). Cada modo, como
teremos ocasiao de aprofundar, desdobra-se em um leque de tempos proprios,
colorindo o discurso com as tintas da intengao e da perspectiva do falante.

2. O Tempo (tempus): Situa o processo verbal na linha cronolégica, referindo-o
ao momento da fala ou a outro momento tomado como referéncia. Distinguimos
fundamentalmente o presente, que ancora a a¢do no instante da enunciacao; o
passado, com suas diversas matizes — o pretérito perfeito, que assinala a agao

110Vide o que se disse sobre a oracdo nominal na Sexta Parte, I, da Suma Gramatical da Lingua
Portuguesa de Carlos Nougué, onde se discute a natureza da oracdo e a essencialidade do verbo.
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concluida; o pretérito imperfeito, que lhe descreve a continuidade ou habitua-
lidade pretérita; e o pretérito mais-que-perfeito, que indica uma ac¢ao anterior
a outra ja passada — e o futuro, também com suas nuances — o futuro do
presente, que projeta a agdo para o porvir; e o futuro do pretérito, que a con-
diciona a um evento passado. O tempo verbal é a bissola que orienta a acao
no vasto oceano da temporalidade[]

3. O Nimero (numerus): Indica se o processo verbal se refere a um tnico ser
(singular) ou a mais de um ser (plural). E a flexdio que estabelece a concordan-
cia quantitativa entre o verbo e o sujeito da oracao, qual harmonia numérica
na sinfonia frasal, assegurando a clareza e a precisao da referéncia.

4. A Pessoa (persona): Marca a relagdo do processo verbal com os participan-
tes do ato de comunicagdao: a primeira pessoa (aquela que fala ou o grupo a
que pertence), a segunda pessoa (aquela com quem se fala ou o grupo a que
pertence) e a terceira pessoa (aquela ou aquilo de que se fala). A flexdo de
pessoa é o que permite ao verbo "personificar-se", isto €, identificar-se com os
protagonistas do discurso, estabelecendo os papéis na interlocucao.

Além destas categorias flexionais propriamente ditas, que se manifestam por meio
de desinéncias especificas, cumpre mencionar as chamadas formas nominais do
verbo — o Infinitivo, o Gerindio e o Participio. Estas formas, embora participando
da natureza verbal por expressarem acao, processo ou estado, aproximam-se também
da natureza nominal (do substantivo ou do adjetivo), exercendo funges hibridas e
versateis no discurso. E, ainda que nao se trate de flexao no mesmo sentido das
categorias modo-temporais e nimero-pessoais, a Voz (ativa, passiva, e a figura da
reflexiva) também altera a perspectiva sob a qual o processo verbal é apresentado,
modificando a relacdo entre o verbo e os actantes da oracgdo, ou seja, aqueles que
praticam ou sofrem a acao.

A flexao verbal, portanto, é um intrincado sistema de correspondéncias formais e sig-
nificativas, um verdadeiro microcosmo da capacidade da lingua de espelhar a comple-
xidade do pensamento humano e as miltiplas facetas da experiéncia. Compreendé-
la em sua inteireza é tarefa ardua, mas recompensadora, pois nos franqueia acesso
mais profundo aos mecanismos da expressao e a propria alma da lingua portuguesa.
Nos tépicos que se seguem, adentraremos cada uma destas categorias flexionais,
desvendando-lhe os segredos e apreciando-lhe a beleza e a funcionalidade, para que,
ao final, possas tu manejar o verbo com a destreza de um artifice e a elegancia de
um poeta.

2.7.3 Flexao de Modo

Ao considerarmos o verbo, esse coracao pulsante da oragdao, havemos de atentar
nao somente a acao, estado ou fendmeno que ele enuncia, mas também a atitude

1A concepcdo do tempo verbal e sua relacio com a realidade temporal sio temas de profunda reflexiao
filoséfica e linguistica. Aristételes, em sua Fisica, e Santo Agostinho, nas Confissoes (Livro XI), ja
meditavam sobre a natureza fugidia do tempo, discussées que ecoam no estudo gramatical das formas
verbais e na busca por capturar, na linguagem, a experiéncia do fluir temporal.
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daquele que fala ou escreve em face do que é dito. E aqui que se nos revela a
flexdo de modo, qual paleta de um pintor sutil, com a qual se tingem as declaragoes
verbais, conferindo-lhes cores e matizes que lhes definem o estatuto na realidade ou
na mente do enunciador. O modo verbal, pois, nao é mero acidente gramatical, mas
espelho da intencao, da certeza, da duvida, do desejo ou da ordem que animam o

discurso[™?]

Sao trés as cores primarias com que a lingua portuguesa matiza a agao verbal, trés
os modos fundamentais que hds de dominar para bem te expressares: o Indicativo,
o Subjuntivo e o Imperativo.

O Modo Indicativo é o da assercao, da declaracao de um fato tomado como certo,
como real, quer na sua efetiva ocorréncia, quer na sua negacao peremptoria. E a
cor da objetividade aparente, com que se pinta o mundo tal como o concebemos em
sua existéncia factual, passada, presente ou futura. Quando dizes "O sol brilha", ou
"Choveu ontem", ou "FEstudaremos amanha", utilizas o Indicativo para apresentar
esses acontecimentos como verdades enunciadas, como realidades postas, sobre as
quais nao paira, no momento da enunciacao, a névoa da duvida ou a aquarela do
desejo.

Este modo verbal é o alicerce da comunicacao que visa a informar, a descrever, a
narrar o que €, o que foi ou o que serd, segundo a perspectiva de quem se pronuncia.
Os diversos tempos que o compoem — e que em momento oportuno consideraremos
em detalhe — nada mais sao do que as nuances temporais com que esta certeza se
manifesta ao longo da linha do tempo[’™

Se o Indicativo é o modo da realidade posta, o Modo Subjuntivo é o da realidade
contemplada, da acao verbal vista sob o prisma da incerteza, da possibilidade, da
hipétese, do desejo ou da necessidade. E a cor da subjetividade, com que se matizam
os enunciados que nao se afirmam como fatos consumados, mas como eventualidades,
condi¢oes ou voligoes. Quando exclamas "Tomara que venha!", ou ponderas "Se
estudasses, aprenderias", ou formulas uma condicao "Embora chova, partiremos", é
o Subjuntivo que te permite navegar por esses mares da contingéncia e da intencao.

Frequentemente, o Subjuntivo surge em oragoes dependentes, subordinadas a uma
outra que lhe define o matiz de irrealidade ou de eventualidade. Os seus tempos
— presente, pretérito imperfeito e futuro — traduzem a temporalidade peculiar com
que estas "nao-certezas'sao projetadasln_zl A sua arte reside precisamente em pintar
com as cores da alma aquilo que o Indicativo retrata com as tintas do mundo.

O Modo Imperativo, por sua vez, é o da interpelagdo direta, o da vontade que se
projeta sobre o outro, buscando mover-lhe a acao. E a cor da ordem, do pedido, do

12 A nogao de modo (do latim modus, ‘medida, maneira, modo, regra’) em graméatica reflete a perspectiva
ou a atitude do falante em relacdo ao contetido da enunciagdao. Trata-se de uma categoria fundamental
para a interpretacao da intengdo comunicativa.

13Carlos Nougué, em sua Suma Gramatical da Lingua Portuguesa (Sao Paulo: E Realizacoes, 2015),
ao tratar dos tempos verbais, explora a relagdo entre o modo indicativo e a afirmagao da realidade em
diferentes eixos temporais.

H4A riqueza do modo subjuntivo é particularmente notével nas linguas romanicas, onde serve para
expressar uma vasta gama de nuances modais que, em outras familias linguisticas, podem requerer cons-
trucbes perifrasticas ou outros recursos gramaticais.
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conselho, da exortacao ou da proibicao. Quando ordenas "Faze isto!", ou suplicas
' Ajuda-me, por favor", ou aconselhas "FEstuda com afinco", ou proibes "Nao vds por
ai", é o Imperativo que te serve de instrumento para dirigires a tua vontade ao teu
interlocutor.

Este modo distingue-se fundamentalmente em afirmativo, para expressar o que se
deve fazer, e negativo, para expressar o que nao se deve fazer. Nao possui, pela sua
propria natureza interpelativa, a primeira pessoa do singular, pois ninguém, em sa
consciéncia linguistica, ordena a si mesmo na forma direta do discurso E o modo
da acao desejada ou imposta, a cor da vontade que busca moldar a conduta alheia.

Dominar, pois, a flexdo de modo é dominar as cores primarias do discurso, é aprender
a matizar teus verbos com a intencao precisa, conferindo as tuas palavras a forca

da certeza, a delicadeza da hipotese ou o vigor da ordem. E, em suma, pintar com
a linguagem os multiplos quadros da experiéncia humana.

2.7.4 Flexao de Tempo: O Verbo no Tempo

Adentremos, pois, na flexdo temporal do verbo, essa modulacdo admiravel que lhe
permite situar a acao, o estado ou o fendémeno na intrincada tapecaria do tempo.
E por meio desta flexdio que a linguagem humana transcende o instante fugaz da
enunciacao, ordenando os acontecimentos numa linha inteligivel, que se estende do
que ja foi ao que hé de vir.

A inteligéncia humana, em sua apreensao da realidade, distingue primordialmente
trés grandes épocas: o pretérito, que encerra o que ja nao ¢; o presente, que espelha
o que é no momento da fala; e o futuro, que projeta o que ainda nao é, mas que se
espera ou se temem A arte gramatical, porém, nao se contenta com esta divisao
ternaria tao somente. Ela a refina, a matiza, criando os diversos tempos verbais que
nos permitem expressar com maior precisao e sutileza as relacoes temporais.

E cumpre notar, de antemao, que esta modulagao temporal quase nunca se da
isoladamente, mas entrelagada a flexao de modo, como se ambas fossem cordas de
uma mesma lira, vibrando em consonancia para expressar as cambiantes intengoes do
falante. Assim, falamos de um Presente do Indicativo, de um Pretérito Imperfeito do
Subjuntivo, de um Futuro do Presente, cada qual portador de uma carga semantica
que conjuga o quando com o como da acao enunciada.

No vasto dominio do pretérito, distinguimos matizes importantes:
— O Pretérito Perfeito, que apresenta a acao como concluida, acabada em um

ponto anterior ao momento da fala. E o tempo da narrativa por exceléncia,
que relata os feitos ja consumados.

115 A formacao do Imperativo, como veremos, vincula-se intimamente as formas do Presente do Indicativo
e do Presente do Subjuntivo, revelando uma engenhosa economia da lingua.

16Fsta divisdo ternaria do tempo — passado, presente e futuro — é uma categoria fundamental do
pensamento humano, refletida na estrutura temporal da maioria das linguas. A gramatica filoséfica
explora as correspondéncias entre estas nogoes temporais e as categorias metafisicas do ser e do devir.
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— O Pretérito Imperfeito, que pinta a agdo como duradoura, continua ou
habitual no passado. Descreve um cenario, um costume, uma acao que se
desenrolava sem um termo nitido.

— O Pretérito Mais-que-Perfeito, que situa uma acdo pretérita como anterior
a outra agdo também pretérita, estabelecendo uma anterioridade dentro do
proprio passado.

O Presente do Indicativo, por sua vez, ancora a acao, o estado ou o fenémeno no
instante mesmo da fala, ou lhe confere um valor de verdade universal, de habito ou
de estado permanente.

Quanto ao futuro, a lingua nos oferece principalmente:

— O Futuro do Presente, que projeta a acdo para um ponto vindouro em
relacdo ao momento atual da enunciacao.

— O Futuro do Pretérito, qual espelho que reflete um futuro ja esvaido, situa
a agao como posterior a um ponto de referéncia no passado, ou lhe empresta o
matiz da condicao, da hipdtese, da polidez ou da surpresa em relacao a fatos
pretéritos.

Ainda se vale a lingua dos tempos compostos, formados com o auxilio dos verbos
ter ou haver e o participio do verbo principal. Estas formas perifrasticas servem
para expressar agoes concluidas em relagao a outros tempos, ou para indicar a
reiteracao ou a continuidade de uma agao, conferindo ao discurso uma maior precisao

aspectual ']

E, pois, pela flexdo de tempo que o verbo se torna o fio condutor da narrativa, o
artifice que ordena os acontecimentos na linha do discurso['™¥| permitindo-nos viajar
do passado ao futuro, e compreender a intrincada relagao entre o instante e a eterni-
dade. Dominar esta flexao é, por conseguinte, dominar a arte de contar historias, de
expor ideias, de tecer, com as palavras, a propria tapecaria da experiéncia humana.

2.7.5 Flexao de Numero: Singular e Plural

Prosseguindo em nossa jornada pela rica morfologia do verbo, essa palavra que é o
coracao pulsante da oracao, cumpre-nos agora volver o olhar atento para uma de
suas mais significativas modulagoes: a flexao de niimero. Tal como o substantivo,
de que ja tratamos em capitulo anterior, também o verbo se veste de roupagens
distintas para indicar se a acao, o estado ou o fenémeno por ele expresso se refere a
um ente uno ou a uma pluralidade de entes. E esta, pois, a danca entre o singular
e o plural, essencial para a clareza e a harmonia do discurso.

170s tempos compostos, como o Pretérito Perfeito Composto do Indicativo (ex.: tenho estudado),
frequentemente expressam o aspecto perfectivo, indicando uma agdo passada que se prolonga ou cujos
efeitos perduram até o presente.

8 A capacidade de o verbo, mediante suas flexdes temporais, construir uma "linha do discurso'é funda-
mental para a coesdo e a coeréncia textuais, permitindo ao ouvinte ou leitor situar os eventos narrados
numa perspectiva cronoldgica.
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Dizemos, entao, que o verbo se apresenta no singular quando a pessoa gramatical
que lhe serve de esteio, o sujeito, representa um ser Unico, um individuo a agir,
a padecer ou a existir. Assim, na expressao amo, o verbo cingir-se-a4 & primeira
pessoa do singular, espelhando a unicidade do eu que enuncia o afeto. A acao verbal
concentra-se, por assim dizer, num foco singular, particularizando o predicado.

Em contrapartida, o verbo se adorna com as vestes do plural quando a pessoa
gramatical denota dois ou mais entes, uma coletividade que partilha da mesma
acao, estado ou fendmeno. Na forma amamos, o verbo expande-se para abracar a
pluralidade do nés, refletindo a comunhao no sentimento ou na acao. A predicacao,
aqui, difunde-se por multiplos focos, generalizando, em certo sentido, o ato verbal.

Esta alternancia entre o singular e o plural, esta capacidade do verbo de se moldar
a unidade ou a multiplicidade do sujeito, manifesta-se morfologicamente por meio
das desinéncias niimero-pessoais. Ja vimos, ao tratarmos da flexdo de pessoa,
que estas terminacoes, quais selos distintivos apostos ao tema Verba]@ carregam
consigo, de modo indissocidvel e cumulativo, a marca nao apenas da pessoa (pri-
meira, segunda ou terceira), mas também do nimero (singular ou plural). E por
meio destas desinéncias que o verbo estabelece um pacto de concordancia com seu
sujeito, lei fundamental que rege a boa ordenacao da frase em nossa lingua, e de que
trataremos com mais vagar na parte dedicada a Sintaxe.

Assim, em canto, a desinéncia -o indica a primeira pessoa do singular; em cantas, o
-s (acompanhado da vogal temdtica -a-) aponta para a segunda pessoa do singular;
em canta, a auséncia de desinéncia especifica (ou desinéncia zero) marca a terceira
pessoa do singular. J4 no plural, temos cantamos (primeira pessoa), cantais (se-
gunda pessoa) e cantam (terceira pessoa), onde as terminagoes -mos, -is, e -m
(esta ultima causando a nasaliza¢do da vogal tematica) denotam, juntamente com
a pessoa, a pluralidade dos agentes da acao.

E de suma importancia que percebas, portanto, esta intrinseca ligacdo: nao ha flexio
de niimero que nao implique, concomitantemente, uma flexao de pessoa, e vice-versa.
A desinéncia verbal é una em sua manifestagdo, mas miltipla em sua significagao,
portando em si as coordenadas precisas que situam o verbo no complexo sistema da
conjugacao.

Esta riqueza flexional é, alids, uma das belezas e uma das forcas de nossa lingua
portuguesa, permitindo-nos, em tantos casos, como ja foi assinalado, prescindir da
explicitacao do pronome sujeito. A propria terminacao verbal, ao carregar consigo a
marca do nimero e da pessoa, ja anuncia, com clareza e elegdncia suficientes, quem
executa ou experiencia o que o verbo predica. Em Amamos a verdade, o sujeito nds
estd eloquentemente presente na desinéncia do verbo, dispensando, muitas vezes, a
redundancia do pronome.

O dominio desta flexao, pois, ndo é mero adorno estilistico ou preciosismo gramati-
cal, mas condigao essencial para a clareza do discurso, para a precisao do pensamento
e para a corre¢ao da linguagem. E por meio dela que se estabelece, de forma inequi-

190 tema verbal, como sabes, é constituido pelo radical acrescido da vogal temética, que indica a
conjugacao a que o verbo pertence. Sobre este tema se aplicam as desinéncias para formar as diversas
flexoes.
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voca, a relagdo entre o verbo e o ser ou os seres a que este se refere, tecendo a
trama da oracao com fios de légica, harmonia e beleza. Cultiva, pois, com esmero,
o conhecimento desta sinfonia verbal, para que tuas palavras possam ecoar com a
justeza e a graca que convém a nobre arte de bem falar e escrever.

2.7.6 Flexao de Pessoa

A flexdo de pessoa, no verbo, é aquilo que lhe confere, por assim dizer, a sua alma,
o seu sopro vital dentro da oracao. Se o verbo é o coracao que pulsa, expressando a
agao, o estado ou o fendmeno, a pessoa gramatical é quem ou o qué realiza essa a¢ao,
experimenta esse estado ou se manifesta nesse fenémeno. E por meio desta flexdo
que o verbo, essa palavra de poténcia dinamica, se conjuga ao sujeito, estabelecendo
com ele um vinculo essencial, uma concordancia que é a prépria melodia da frase

bem construida.

As pessoas do discurso, como ja tiveste ocasiao de considerar ao estudarmos os
pronomes, sao trés, e cada qual com sua forma para o singular e para o plural:

— A primeira pessoa (ego, nos): é aquela que fala, o emissor da mensagem, o
eu que se enuncia. Quando o verbo se flexiona na primeira pessoa, a acao ou
o estado lhe sdo diretamente atribuidos: amo, creio, falamos, vivemos.

— A segunda pessoa (tu, vos): é aquela com quem se fala, o receptor da men-
sagem, o tu a quem o discurso se dirige. O verbo, ao flexionar-se na segunda
pessoa, vincula a agao ou o estado aquele que ouve: amas, crés, falais, viveis.
Observa, contudo, a variacao que se da no uso corrente da lingua portuguesa,
mormente na variedade brasileira, onde o vocé (e vocés), embora se refira a
segunda pessoa do discurso, exige concordancia verbal na terceira pessoa, ma-
téria esta que mais detidamente se explorara ao tratarmos da Sintaxe e dos
pronomes de tratamento[/]

— A terceira pessoa (ille, illa, illud; ei, eae, ea): é aquela ou aquilo de que ou
de quem se fala, o referente da mensagem, o ele, ela, ou a coisa que se enuncia.
E a pessoa da ndo-pessoa, por assim dizer, pois pode referir-se tanto a seres
animados quanto a inanimados, ou mesmo a conceitos abstratos: ama, cré,
falam, vivem.

Esta flexdo é marcada, na morfologia do verbo, pelas desinéncias nimero-pessoais,
sufixos que se agregam ao tema verbal e que, como o nome indica, sinalizam con-
comitantemente o nimero (singular ou plural) e a pessoa gramatical. E por esta

120 A substituicdo de tu e vés por vocé e vocés, com a consequente alteracdo na conjugacdo verbal para
a terceira pessoa, é um fendémeno complexo da evolugao da lingua portuguesa no Brasil, afastando-se, em
parte, da morfologia mais conservadora observada em Portugal e em textos classicos. Carlos Nougué, em
sua Suma Gramatical da Lingua Portuguesa, dedica atencao a estas variagoes diatopicas e diastraticas
(Quinta Parte, III, 3.a.1.a, Observacao 2).

121 A5 desinéncias nimero-pessoais (DNP) sdo morfemas flexionais que, aglutinados ao tema verbal
(radical 4+ vogal temdtica), indicam a pessoa do discurso e o ndmero gramatical. Por exemplo, em
amamos, am- € o radical, -a- é a vogal teméatica da primeira conjugacao, e -mos é a DNP da primeira
pessoa do plural. Cf. Suma Gramatical, Quarta Parte, IV, 4.2.4.b.
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desinéncia que reconhecemos o sujeito da agao verbal, mesmo quando este se encon-
tra eliptico, oculto na tessitura da frase, mas vivo em sua poténcia significativa. Se
digo Amei, esta implicito o eu; se digo Amamos, o nds.

A pessoa é, pois, o que verdadeiramente da ao verbo sua concretude na oracao, o
que o ancora a um agente, a um paciente ou a um experimentador. Sem a flexao
de pessoa, o verbo permaneceria uma forma abstrata, um infinitivo pairando sobre
o discurso, como um espirito & espera de encarnar-se. E ela, a pessoa gramatical,
que o individualiza, que o torna participe da vida singular da frase, que lhe infunde,
enfim, a alma que o faz pulsar em consonancia com o sujeito. Descurar desta flexao,
ou usa-la impropriamente, é como desafinar o instrumento principal da orquestra,

comprometendo a clareza e a beleza do concerto verbal.

Atenta, pois, com afinco, ao estudo desta flexao, pois nela reside, em grande medida,
a arte de bem conjugar, de bem exprimir o pensamento, de dar vida e alma as
palavras que proferes ou escreves.

2.8 Capitulo 11: O Advérbio

Chegamos, em nossa jornada gramatical, a uma classe de palavras que, qual pincel
sutil, empresta cores e matizes a pintura do discurso: o advérbio. Sua prépria
denominagao latina, adverbium (de ad, junto a’, e verbum,verbo’), ja nos desvela
sua natureza primordial: é a palavra que se poe junto ao verbo, para lhe modificar o
sentido, para lhe acrescentar uma circunstancia, para lhe precisar a acao no tempo,
no espago, no modo.

Assim, quando dizes que o peregrino caminha apressadamente’; o advérbio apres-
sadamente nao se refere a esséncia do caminhar, mas ao modo como essa agao se
realiza. Se, por outro lado, afirmas queontem choveu torrencialmente’, o ontem
situa a acao verbal no tempo, conferindo-lhe uma coordenada temporal precisa. E,
se proclamas que ‘aqui repousa um varao justo’, o aqui delimita espacialmente o
repouso.

Todavia, a influéncia do advérbio nao se restringe ao verbo. Qual luz que se irradia,
ele pode também modificar o adjetivo, intensificando-lhe a qualidade (um homem
muito sdbio’uma tarefa assaz érdua’), ou mesmo outro advérbio, graduando-lhe
a propria circunstancia (falou muito bem’,chegou tdo tarde’). E nado raro, como
veremos, a sua for¢ca modalizadora estende-se a oragdo inteira, exprimindo o juizo
ou o sentimento do falante sobre o que se enuncia (Infelizmente, a verdade nem
sempre triunfa’) [*7]

Uma das caracteristicas que de ordinario se lhe atribui é a sua invariabilidade. Com
efeito, ao contrario do nome ou do verbo, o advérbio, em sua forma mais pura, nao
se flexiona em género, niimero ou pessoa. Ele se mantém integro, qual rocha, diante

122 A capacidade do advérbio de modificar ndo apenas o verbo, mas também adjetivos, outros advérbios
e até oragoes inteiras é ponto assente na tradigdo gramatical, embora a delimitacdo exata de seu escopo
e sua distingdo de certas particulas modais oupalavras denotativas’ seja, por vezes, matéria de debate.
Vide Carlos Nougué, Suma Gramatical da Lingua Portuguesa (Sdo Paulo: E Realizacoes, 2015), Quinta
Parte, VII, para uma discussao sobre a natureza e as fungoes do advérbio.
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das marés das concordancias, precisamente porque sua fungdo nao é qualificar um
ser (como o faz o adjetivo) nem predicar uma agao de um sujeito (como o faz o
verbo em suas formas finitas), mas sim modalizar, circunstanciar, matizar o sentido
de outras palavras ou da propria enunciacao.

Ha, é verdade, certos advérbios que, por derivacao de adjetivos, podem aparentar
grau (como em cedinho’ oupertinho’), mas tal se da mais por forga da expressividade
e do uso coloquial do que por uma propriedade flexional intrinseca a classe adverbial
propriamente dita.@

Destarte, o advérbio revela-se como palavra de grande poder expressivo, capaz de
imprimir ao discurso uma vasta gama de nuances, desde a mais ténue indicacao de
tempo ou lugar até a mais veemente afirmacgao ou negacao, passando pelos delicados
matizes do modo, da divida ou da intensidade. E ele que permite ao espirito, uma
vez concebida a ideia e enunciada a acao, pinta-la com as cores da circunstancia,
situd-la no palco da realidade, e modular, enfim, a prépria voz com que se dirige
ao intelecto e ao coragdo do ouvinte. A maestria em seu emprego €, pois, marca
de quem nao apenas domina as regras, mas possui a sensibilidade para os tons e
semitons da linguagem.

2.8.1 Classificagdo dos Advérbios

Ja vimos que o advérbio é palavra que, em sua esséncia, modifica o verbo, imprimindo-
lhe matizes de tempo, lugar, modo, intensidade e outras circunstancias que enrique-
cem a expressao da agao ou do estado. Mas sua influéncia nao se restringe ao verbo;
pode também qualificar um adjetivo ou mesmo outro advérbio, intensificando-lhes
o sentido. Dada a sua natureza de modificador e a variedade de relagoes que pode
estabelecer, a classificacao dos advérbios apresenta-se como uma paleta rica em to-
nalidades, capaz de pintar com precisao as diversas circunstancias que envolvem o
discurso.

A tradi¢do gramatical, seguindo de perto a Nomenclatura Gramatical Brasileira
(NGB)@, costuma classificd-los precipuamente segundo o valor semantico que ex-
pressam. Percorramos, pois, esta sinfonia de circunstancias:

— Advérbios de Lugar: Indicam a localizacao espacial da acao ou do estado.
Respondem, de modo geral, a pergunta "onde?". Exemplos: aqui, ali, la, acold,
além, aquém, atrds, perto, longe, dentro, fora, acima, abaizo, defronte, onde,
aonde, donde. E também locucoes adverbiais como: a direita, a esquerda, ao
lado, em cima, por perto.

— Advérbios de Tempo: Situam a agao ou o estado no tempo. Respondem
a pergunta "quando?'. Exemplos: hoje, ontem, amanhd, agora, jd, sempre,

123 A formacao de advérbios em -inho ou com outros sufixos diminutivos ou aumentativos é fenémeno que,
embora comum na linguagem afetiva ou popular, ndo constitui uma flexao de grau regular e paradigmatica
para a classe adverbial como um todo, ao modo do que ocorre com os adjetivos. Tais formas sao, antes,
derivagoes lexicais com valor expressivo.

124 A Nomenclatura Gramatical Brasileira (NGB), instituida em 1959, buscou uniformizar a terminologia
utilizada no ensino da lingua portuguesa. No que tange aos advérbios, estabeleceu uma classificacdo
semantica que, embora nao exaustiva, serve de base para a maioria das graméticas normativas.
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nunca, jamais, outrora, cedo, tarde, antes, depois, entdo, brevemente, quando.
E locugoes como: a noite, de manha, de vez em quando, em breve.

— Advérbios de Modo: Expressam a maneira como se realiza a acdo ver-
bal. Respondem a pergunta "como?'. Muitos advérbios terminados em -mente
pertencem a esta categoria. Exemplos: bem, mal, assim, depressa, devagar,
calmamente, alegremente, tristemente, cuidadosamente. E locugdes como: a
toa, ds pressas, com gosto, de cor, em vao, gota a gota.

— Advérbios de Intensidade: Indicam o grau, a intensidade da agao, do estado
ou da qualidade. Exemplos: muito, pouco, mais, menos, tao, tanto, quao,
quanto, assaz, bastante, demais, quase, todo, completamente. E locugoes como:
de todo, em excesso, por completo.

— Advérbios de Afirmacgao: Reforcam uma declaracao afirmativa. Exemplos:
sim, certamente, realmente, efetivamente, decerto. E locugoes como: com cer-
teza, sem duvida, de fato.

— Advérbios de Negacao: Exprimem negacdo. Exemplos: ndo, nem, nunca,
jamais, tampouco. E locugdes como: de forma alguma, de modo nenhum.

— Advérbios de Duvida: Indicam incerteza ou possibilidade. Exemplos: tal-
vez, quicd, acaso, porventura, possivelmente, provavelmente. E locugdes como:
por acaso, quem sabe.

Cumpre notar, entretanto, que esta classificacdo, embora fundamental, ndao esgota
a riqueza semantica dos advérbios. Muitos graméaticos, como o mestre Evanildo
Bechara®| propdem uma andlise mais pormenorizada, reconhecendo outras cir-
cunstancias que os advérbios podem veicular, tais como:

— Advérbios de Inclusao: até, inclusive, mesmo, também. Exemplo: "Todos
vieram a festa, inclusive os vizinhos mais distantes."

Advérbios de Exclusao: apenas, salvo, so, somente, sendo. Exemplo: "Ele
comeu apenas a sobremesa."

Advérbios de Ordem: primeiramente, ultimamente, depois. Exemplo: "Pri-
meiramente, agradeco a presenca de todos."

— Advérbios de Designacao ou Realce: eis, cd, ld. Exemplo: "Fis aqui o
livro que procuravas."

Ademais, como ja assinalamos ao tratar das preposicoes, certas locugoes prepositivas
podem, no contexto da orac¢ao, adquirir um valor circunstancial tao proeminente que
se avizinham da fun¢do adverbial, ou mesmo nela se transmutam. A fronteira entre
as classes de palavras, por vezes, ¢ fluida, e a funcao sintatica no discurso é que, em
ultima analise, lhes define a natureza.

Importa sobremaneira que te recordes que um mesmo advérbio pode, a depender
do contexto, assumir diferentes matizes de significacdo ou mesmo transitar entre

125Evanildo Bechara, em sua Moderna Gramdtica Portuguesa (Rio de Janeiro: Nova Fronteira), amplia
consideravelmente a classificagao seméantica dos advérbios, reconhecendo a sua complexidade e a variedade
de matizes que podem expressar.
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classificagoes. A palavra mal, por exemplo, pode ser advérbio de modo ("Ele cantou
mal") ou conjuncao temporal ("Mal chegou, comegou a chover"). E a beleza e a
complexidade da lingua viva, que se revela na pratica do discurso.

A maestria no uso dos advérbios, portanto, ndo reside apenas no conhecimento
de sua classificagdao, mas, sobretudo, na sensibilidade para perceber as nuances de
significado que eles emprestam a oragao, pintando com cores vivas o quadro das
circunstancias.

2.8.2 Locugoes Adverbiais

Assim como os advérbios em sua singularidade pintam com matizes as agoes, os
estados e as qualidades, também a lingua, em sua inesgotavel riqueza, nos oferece
conjuntos de palavras que, unidas em um sé félego semantico, desempenham mister
semelhante. Falamos, pois, das locugoes adverbiais, verdadeiras melodias que
enriquecem a frase, conferindo-lhe nuances e precisdes que, por vezes, uma tunica
palavra adverbial nao alcangaria por si so.

A locugao adverbial, em sua esséncia, é um grupo de duas ou mais palavras que,
atuando em conjunto, exerce a funcao de advérbio, modificando o verbo, o adjetivo
ou mesmo outro advérbio, para lhes acrescentar uma circunstancia particular [
Observa como a alma se expressa com maior ou menor vagar, com mais ol menos
énfase, ao valer-se destas construgoes.

Em sua formacao mais comum, veras a locucdo adverbial nascer da uniao de uma
preposicao com um substantivo: com certeza, de repente, sem duvida, em siléncio,
por acaso. Nestes exemplos, a preposicao, qual artifice, molda o substantivo para
que este, despido de sua funcao primordial de nomear, passe a indicar o modo,
o tempo, a causa, ou outra qualquer circunstancia que tinja a ideia principal da
oragao. Outras vezes, a preposicao unir-se-a4 a um adjetivo ou a um advérbio, para
formar expressoes como em breve, por certo, de novo, por aqui.

Reflete sobre a diferenca, por sutil que seja, entre dizer "Ele agiu rapidamente'e "Ele
agiu ds pressas'. Ambas as formas indicam a celeridade da agdo, mas a locugao,
com sua pluralidade de vocabulos, parece por vezes carregar uma expressividade
mais viva, um colorido mais intenso, como se pintasse a cena com pinceladas mais
detalhadas. E a musica das frases que se faz ouvir, conferindo ritmo e melodia ao
pensamento expresso.

Tal como os advérbios simples, as locugdes adverbiais podem classificar-se segundo
a circunstancia que exprimem. Assim, teremos:

— Locucgoes adverbiais de lugar: a direita, a esquerda, ao lado, de cima, de
perto, em frente, por toda parte. Exemplo: "O castelo erguia-se ao longe, na
colina sobranceira."

126 A palavra locucdo provém do latim locutio, -onis, que significa 'modo de falar’, ’expressao’, 'frase’. Na
gramatica, designa um grupo de palavras que equivale funcionalmente a uma sé palavra de determinada
classe.
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— Locucgoes adverbiais de tempo: a noite, de manha, de vez em quando, em
breve, hoje em dia, nunca mais. Exemplo: "De quando em quando, a saudade
2 ) )
visitava-lhe o coragao."

— Locugoes adverbiais de modo: as claras, as pressas, com gosto, de cor,
em vao, passo a passo, em siléncio. Exemplo: "Recitou o poema de cor, sem
hesitar uma silaba."

— Locucgoes adverbiais de afirmacgao: com certeza, sem diuvida, de fato, na
verdade. Exemplo: "Sem duvida alguma, ele é o maior poeta de seu tempo."

— Locucgoes adverbiais de negacao: de modo algum, de forma nenhuma, de
jeito nenhum. Exemplo: "De modo algum aceitarei tal proposta.”

— Locugobes adverbiais de intensidade: de muito, de pouco, de todo (com
sentido de ’totalmente’, embora de uso mais classico ou literario), em excesso.
Exemplo: "Amava-a de todo o coracao."

— Locucoes adverbiais de duvida: or acaso uem sabe. Exemplo: "Por
)
acaso, viste meu livro por ai?"

E tantas outras que a riqueza do idioma nos faculta, como as de causa (por causa
de), de fim (a fim de), de companhia (junto com), de instrumento (d faca), de
matéria (de seda), etc., quando modificam um verbo ou expressao de sentido verbal.

Nao te deve escapar, contudo, a necessidade de distinguir a locucao adverbial de
outras construgoes que, embora semelhantes na forma, servem a misteres diversos.
A locucao adjetiva, por exemplo, embora também frequentemente formada por pre-
posicao e substantivo (homem de coragem), qualifica o nome, e ndo o verbo ou o
adjetivo. A locucao prepositiva, por sua vez, termina sempre por uma preposicao
essencial e serve, ela toda, como uma preposicao simples (abaizo de, a fim de).

O uso das locugoes adverbiais, portanto, ndo é mero floreio, mas instrumento po-
deroso para conferir ao discurso a precisao semantica, a variedade estilistica e o
ritmo adequado. Sao elas que, muitas vezes, permitem que a frase cante, que a ideia
ressoe com mais clareza e forca no espirito do ouvinte ou do leitor. Cultiva, pois, o
seu conhecimento e o seu emprego, para que tua linguagem se enriqueca com esta
verdadeira musica das frases.

2.8.3 Advérbios Interrogativos

Quando a mente humana, inquieta por sua natureza, busca desvendar nao ape-
nas o qué dos acontecimentos, mas o como, o onde, o quando e o porqué destes
se manifestam, ela se vale de instrumentos precisos da linguagem: os Advérbios
Interrogativos. Sao estes vocabulos que, a semelhanca de frestas abertas na mu-
ralha do desconhecido, nos permitem inquirir sobre as circunstancias que envolvem
os verbos, os adjetivos, ou mesmo outros advérbios, adentrando, assim, a seara dos
pormenores, dos matizes, dos detalhes que tecem a complexa tapecaria da realidade.

Eles dao inicio as frases interrogativas, sejam elas diretas, marcadas pela entoagao
ascendente e pelo sinal gréafico que lhes é proprio, sejam indiretas, quando a inter-
rogacao se insere como parte de outra oracao, demandando entdao o conhecimento
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de verbos como perguntar, saber, ignorar, dizer, e outros que tais. Os principais
advérbios interrogativos, com as circunstancias que primordialmente indagam, sao:

— Onde: Este advérbio, sentinela do espago, inquire sobre o lugar em que se
desenrola uma acao ou em que se encontra um ser. Pergunta fundamental
para a orientacao no mundo, para a delimitagdo dos cendrios da existéncia.

x Interrogagdo direta: Onde repousa a verdadeira sabedoria?

x Interrogagao indireta: Indaga o peregrino onde encontrard pousada se-
gura.

N otaE] que onde ¢é vocabulo que, por sua propria natureza, exige um ante-
cedente locativo, ainda que este esteja apenas implicito na pergunta que se
formula.

— Quando: Guardiao do tempo, quando investiga o momento, a época, a duragdo
ou a frequéncia com que um fato ocorre ou um estado se manifesta. E a busca
pela ordenacgao dos acontecimentos na linha da temporalidade.

x Interrogagdao direta: Quando florescera a plena virtude na alma humana?
x Interrogacao indireta: Pergunta o lavrador quando as chuvas hao de ser

generosas.

— Como: Este advérbio perscruta o modo, a maneira, o estado ou a conformidade
com que uma acao se realiza ou uma qualidade se apresenta. E a investigacao
da tessitura intima dos fendmenos, do jeito particular de seu ser.

x Interrogagao direta: Como pode a alma elevar-se acima das paixoes ter-
renas”?
x Interrogacao indireta: Desejo saber como alcancaste tamanha serenidade.

Recorda—te{rigl que, nao raro, a pergunta pelo modo pode também indagar sobre
o estado de satde ou a condic¢ao geral de alguém.

— Por que (separado e sem acento)mz Esta locucao adverbial interrogativa@

-

desvela a causa, o motivo, a razdo pela qual algo sucede ou se faz. E a busca

1270 advérbio onde provém do latim unde, que originalmente significava de onde’,do lugar em que’. Com
o tempo, na evolugdo para o portugués, passou a designar primariamente ‘em que lugar’. Para a ideia
de origem de lugar, consolidou-se o advérbio interrogativo donde (de + onde), e para a ideia de destino,
aonde (a + onde). Contudo, é onde o advérbio interrogativo de lugar por exceléncia, abrangendo, no uso
corrente, muitas vezes, as nocoes de origem e destino, especialmente quando o contexto as torna claras. A
tradicao gramatical, no entanto, pugna pela distingao precisa, reservando aonde para verbos que indicam
movimento para um lugar, e donde para os que indicam movimento de um lugar.

128 Conforme Carlos Nougué, Suma Gramatical da Lingua Portuguesa (Sdo Paulo: E Realizacoes, 2015),
p. 376, "Como se vé pelos dois tltimos exemplos [onde e como], a ORACAO OBJETIVA DIRETA pode
vir iniciada por advérbio interrogativo [...]."

129 A grafia por que, separada e sem acento, nas interrogacoes, diretas ou indiretas, é a norma consolidada
no portugués do Brasil. Trata-se, analiticamente, da preposi¢io por seguida do pronome (ou advérbio,
conforme a andlise) interrogativo que. Em Portugal, como assinala Nougué (Suma Gramatical, p. 376),
o interrogativo porque (junto e sem acento) também é forma corrente e abonada. A distingdo entre as
grafias dos porqués, como ja se tratou, é matéria que exige atencao e estudo particular.

130Embora frequentemente listado como um advérbio interrogativo simples, "por que'é, em sua estrutura,
uma locugdo adverbial, formada pela preposi¢do "por'e pelo elemento interrogativo "que'. Sua fungao,
contudo, ¢é inequivocamente adverbial, inquirindo sobre a causa.

88



pelo fundamento, pela justificacdo, pela mola propulsora dos atos e dos acon-
tecimentos.

x Interrogacdo direta: Por que se aflige tanto o coragdo humano?

x Interrogagdo indireta: Cumpre investigar por que se olvidam tao facil-
mente os preceitos da sa doutrina.

Lembra-te que, se ao final da frase ou antes de uma pausa marcada, este que
se torna tonico, recebera acento: Por qué?

E mister, pois, que nao confundas estes advérbios, que inquiriem sobre as circuns-
tancias, com os pronomes interrogativos — que, quem, qual, quanto — os quais, como
ja vimos, interrogam sobre a identidade ou a quantidade dos seres. Embora que
e quanto possam, por vezes, assumir matiz adverbial de intensidade (Que belo
dial’, Quanto sofreste!’), sua fungdo interrogativa primaria difere da destes advér-
bios ora em estudo.

Estes sao, pois, os arautos da interrogacao circunstancial, as ferramentas com que
a inteligéncia, em sua incessante busca pela verdade, procura nao apenas apreender
a esséncia dos fatos, mas também compreender os detalhes de sua manifestacdo no
tempo, no espaco, no modo e na causa. Domina-los ¢ dominar a arte de perguntar
com precisao, de inquirir com elegancia, de buscar, enfim, o conhecimento em sua
plenitude matizada.

2.9 Capitulo 12: A Preposicao

2.9.1 A Preposicao como Elo Sintatico

Prosseguimos, nesta jornada pelo jardim da gramética, ao encontro de uma classe
de palavras deveras singular em sua funcao, conquanto modesta em sua aparéncia:
a preposi¢ao. Seu proprio nome, vindo do latim praepositionem (prae, diante de’, +
positionem,posi¢ao’), ja nos desvela sua natureza: é palavra que se poe antes, que se
antepoe a outro termo para com ele estabelecer um nexo, uma ligacao, uma relagao
de dependéncia e de sentido.

Imagina, pois, a preposi¢ao como um elo, uma argamassa sutil que une as pedras do
edificio oracional. Sem ela, muitas das relacoes entre as palavras permaneceriam obs-
curas, implicitas, ou exigiriam construgdes mais complexas e menos elegantes. E ela
que, na maioria das vezes, rege um termo (o regido ou complemento) subordinando-
0 a outro (o regente ou antecedente), especificando a natureza dessa subordinagao:
posse, lugar, tempo, modo, causa, finalidade, e uma miriade de outros matizes que
enriquecem a expressio do pensamento[”]]

Nao te enganes, todavia, com a aparente singeleza destas pequenas palavras. Muitas
vezes, a escolha da preposicao adequada é crucial para a clareza e a precisao do que

131 A relacdo de regéncia estabelecida pela preposicdo é fundamental para a coesdo e coeréncia do dis-
curso. O termo regente pode ser um substantivo, um adjetivo, um verbo ou mesmo um advérbio, e
o termo regido (ou consequente) é, na maioria das vezes, um substantivo ou equivalente. Cf. Carlos
Nougué, Suma Gramatical da Lingua Portuguesa (Sdo Paulo: E Realizacoes, 2015), Sétima Parte, I, para
uma explanacao sobre a defini¢do de regéncia.

89



se quer dizer. Observa como a simples mudanca de preposicao altera profundamente
o sentido de uma mesma construcgao verbal:

— Lutar por Pedro (em favor de Pedro, em sua defesa).

— Lutar contra Pedro (em oposi¢ao a Pedro).

— Lutar com Pedro (ao lado de Pedro, como companheiro de luta).

Lutar sem Pedro (na auséncia de Pedro).

Lutar para Pedro (com o objetivo de alcancar Pedro, ou para beneficio dele —
uso menos comum neste contexto, mas possivel).

Vés, pois, que a preposi¢ao, conquanto invariavel em sua forma — nao se flexiona
em género, nimero ou grau —, ¢é de uma riqueza semantica notavel. Ela é um
dos principais instrumentos de que dispoe a lingua para exprimir as mais diversas
relacoes logicas e circunstanciais.

Em linguas como o latim, de onde o nosso portugués herdou grande parte de sua es-
trutura, muitas destas relagdes eram expressas pelas desinéncias casuais dos nomes.
Com a evolugao da lingua e a perda progressiva do sistema de casos, a preposi¢ao
assumiu um papel ainda mais preponderante, tornando-se um dos pilares da sintaxe
roménica [*7

Assim, ao estudares a preposicao, nao te limites a memorizar listas de palavras.
Busca, antes, compreender a natureza das relagoes que cada uma delas pode esta-
belecer, o modo como conectam as ideias, a funcao que desempenham na arquitetura
da frase. Pois é no dominio desta arte de conectar que reside, em grande parte, a
elegancia e a precisao do bem falar e do bem escrever.

2.9.2 Preposigcoes Essenciais e Acidentais

Prosseguindo em nossa jornada pela arte de conectar os termos na oragao, cumpre-
nos agora distinguir com mais vagar as duas grandes familias em que se dividem as
preposicoes: as essenciais e as acidentais. Ambas servem ao nobre mister de esta-
belecer elos, de tecer a trama das relagoes entre as palavras e as ideias, mas o fazem
de modos e com naturezas distintas, compondo um verdadeiro jardim de conectivos,
ora com flores de pura e tnica estirpe prepositiva, ora com outras que, advindas de
diferentes vergéis gramaticais, emprestam seu perfume a arte da subordinacao.

As preposicoes essenciais, também chamadas propriamente ditas, sdo aquelas pa-
lavras que, em sua esséncia e fun¢ao primordial, existem na lingua quase que unica-
mente para este fim: o de servir de ponte, de estabelecer o nexo subordinante entre
um termo regente e um termo regido. Sao elas as fidalgas desta classe, cuja nobreza
reside em sua dedicagao exclusiva ao oficio prepositivo. Nao trazem consigo, de
ordinario, a memoria de outras fungoes gramaticais, senao que se apresentam, desde
logo, como puras instancias de relacao.

Eis o rol destas nobres servidoras da linguagem:

132 A passagem do latim sintético (onde as fungdes sintéticas eram majoritariamente indicadas pelas
desinéncias dos casos) para o portugués analitico (onde as preposigoes assumem grande parte dessas
fungoes) é um dos fendmenos mais significativos da histéria da nossa lingua.
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—a
— ante

— apos

— até

— com

— contra
— de

— desde
— em

— entre

— para

— perante

— por (cuja forma arcaica per ainda ecoa em certas composigoes e registros mais

Vetusto@

— sem
— sob
— sobre

— tras

Cada uma destas, como veremos mais adiante ao tratar de sua carga semantica,
encerra em si uma miriade de relagoes possiveis — de lugar, de tempo, de modo, de
causa, de fim, de companhia, e tantas outras —, que se atualizam no contexto da
oragao, ligando os termos com precisao e matiz.

Ao lado destas, que sao, como dissemos, as fidalgas da conexao, encontramos outras
palavras que, oriundas de classes distintas — mormente advérbios, adjetivos ou parti-
cipios —, vestem acidentalmente a libré prepositiva, servindo também de elo entre os
termos. Sao como cavaleiros de outras ordens que, em certas batalhas do discurso,
emprestam seu gladio a causa da preposicao, exercendo fungdo que nao lhes é de
origem, mas que o uso e a necessidade lhes conferem em contextos especiﬁcos@

Estas preposicoes acidentais nao perderam de todo sua natureza primitiva, e muitas
vezes trazem consigo o perfume de sua classe original, mas, no contexto em que
atuam como preposicoes, sua forga conectiva e relacional se sobrepoe.

Enumeremos algumas das mais notaveis:

133A forma per, originiria do latim, é a mae de nossa preposicdo por. Embora esta tltima tenha
prevalecido no uso corrente, per ainda se manifesta em palavras compostas como percalco, percurso, ou
em locugoes que guardam um sabor de antiguidade, como "de per si'".

134 A capacidade de uma palavra transitar entre classes gramaticais, mantendo uma relagdo seméantica
com sua origem, é um fendémeno que atesta a plasticidade da lingua e a economia de seus recursos.
Tal fenémeno, quando uma palavra de outra classe passa a exercer funcdo prepositiva, é uma forma
de derivacdo imprépria ou conversao, onde a forma se mantém, mas a funcao sintatica e, por vezes, a
categoria gramatical se alteram no contexto. Cf. Carlos Nougué, Suma Gramatical da Lingua Portuguesa
(Sao Paulo: E Realizacoes, 2015), sobre a derivagdo imprépria e a funcionalidade das palavras.
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— afora (originalmente advérbio, com o sentido de "para fora'ou "além de"): Ex.:
"Afora alguns amigos, ninguém mais compareceu."

— conforme, consoante, segundo (originariamente participios presentes ou ad-
jetivos, derivados dos verbos conformar, consoar e seguir, respectivamente):
Adquirem forca prepositiva ao indicar conformidade, acordo. Ex.: "Agirei con-
forme o combinado."; "Procedeu sequndo as normas."; "Fez tudo consoante o
desejo do pai."

— durante (originariamente participio presente do verbo durar): Indica o lapso
de tempo em que algo ocorre. Ex.: "Trabalhou durante toda a noite."

— exceto, salvo, fora, tirante (comumente de origem participial ou adjetiva):
Denotam exclusao, excecdao. Ex.: "Todos vieram, exceto Joao."; "Estavam
todos presentes, salvo melhor juizo."; "Nada mais havia a fazer, fora esperar.”;
"Tirante a questao financeira, o projeto ¢é viavel."

— mediante (originariamente participio presente do verbo mediar): Indica o
meio pelo qual algo se realiza. Ex.: "Conseguiu o intento mediante grande
esforgo."

— menos (originalmente advérbio de intensidade ou pronome indefinido): Pode,
em certos contextos, adquirir valor preposicional de exclusdao. Ex.: "Todos os
convidados chegaram, menos os padrinhos."

— sendo (conjuncao adversativa ou aditiva em sua esséncia): Por vezes, assume
valor preposicional equivalente a "exceto", "a nao ser". Ex.: "Ninguém o ajudou,
sendo a propria familia."

— visto (originariamente participio do verbo wver): Em construgoes como "visto
o adiantado da hora", adquire valor preposicional, indicando causa ou conside-

racio [

Importa notar, pois, que este jardim de conectivos é rico e variado. As preposigoes
essenciais sao como as arvores centenarias, de raizes profundas e funcao bem defi-
nida. As acidentais, por sua vez, sdo como arbustos ou flores de outras espécies que,
por vezes, se inclinam sobre os caminhos, oferecendo também sua beleza e utilidade
para ligar e matizar as relagoes no discurso. O discernimento de umas e outras, e o
justo emprego de cada qual, hao de ser fruto de teu estudo atento e de tua crescente
familiaridade com os bons autores, que delas se servem com maestria.

2.9.3 Locugoes Prepositivas

Jéa consideraste, em tua jornada pela arte gramatical, a natureza e o oficio das prepo-
sicoes simples, esses discretos mas poderosos elos que tecem as relagoes no discurso.
Agora, cumpre que volvas teu olhar para uma forma mais elaborada destes mesmos
conectivos: as locugbes prepositivas. Pois a lingua, em sua incessante busca pela

135A fronteira entre uma preposicio acidental e o primeiro elemento de uma locugdo prepositiva (que
serd tratada em tépico vindouro) é, por vezes, ténue, residindo a distingdo mais na cristalizagdo do uso
e na possibilidade de a palavra exercer funcao prepositiva isoladamente do que numa diferenca formal
intrinseca.
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expressao mais nuancada do pensamento, ndo se contenta apenas com os vocabulos
singelos; deleita-se, outrossim, na beleza das combinacoes, criando expressoes que,
qual arabescos lavrados, conferem ao dizer uma riqueza e uma precisao singulares.

Uma locugao prepositiva, pois, outra coisa nao ¢ senao um conjunto de duas ou mais
palavras que, irmanadas em expressao fixa e consagrada pelo uso, vém a exercer a
funcao de uma tnica preposi(;éo@ Tal como a preposicao simples, a locugao pre-
positiva introduz um complemento, estabelecendo entre este e o termo regente uma
relacdo de dependéncia, seja ela de lugar, tempo, causa, fim, modo, ou qualquer
outra das multiplas circunstancias que matizam a nossa apreensio da realidade. E
como se a lingua, qual artifice engenhoso, tomasse elementos ja existentes — advér-
bios, substantivos, adjetivos — e, unindo-os a uma preposi¢ao essencial que lhes serve
de remate e lhes confere o carater prepositivo, forjasse um novo instrumento, mais
especifico, mais enfatico, para exprimir as subtilezas do pensamento que a preposi-
¢ao simples, por sua natureza mais genérica, nem sempre alcancaria com a mesma
justeza.

A estrutura mais comum destas belas combinacoes é, como dito, a de uma ou mais
palavras seguidas de uma preposicao essencial (como a, com, de, em, por, etc.), que
é a alma da locugao, o elemento que lhe garante a fungao conectivaFEl

Considera, por exemplo, a preposicao sob, que indica posicao inferior: "O livro
jazia sob a mesa'. Agora, observa como a locucao embairo de nao apenas reitera
essa no¢ao, mas o faz com um matiz de maior concretude espacial, talvez até com
certa énfase: "O livro jazia embairo da mesa'. Ambas exprimem a mesma relagao
fundamental, mas a locugao prepositiva permite um desenho mais detalhado da
cena, uma pincelada mais precisa no quadro da oracao.

Para que te familiarizes com estas formas e com o seu valor, eis alguns exemplos,
agrupados segundo as principais rela¢oes que exprimem:

— Locugoes que exprimem lugar: abaizo de, acima de, adiante de, além de,
aquém de, atras de, defronte de, dentro de, de par de, diante de, embaizo de,
em cima de, em derredor de, em frente a, em torno de, junto a, junto de, ao
lado de, perto de, por baizo de, por cima de, por detrds de, rente a.

'O acampamento estendia-se além das montanhas." "A capela erguia-
se junto ao caminho real."

— Locugdes que exprimem tempo: antes de, depois de, apés de (forma mais
antiga, hoje geralmente depois de), desde de (arcaismo, hoje desde), a partir
de, ao tempo de, logo apos. Embora muitas relagoes temporais se confiem as
preposicoes simples ou as conjuncoes, estas locugoes emprestam ao discurso
uma marcacao temporal mais definida.

136 A tradicdo gramatical define a locucdo prepositiva como um grupo de palavras que, terminado por
uma preposi¢do essencial, equivale a uma preposigdo simples. Cf. Carlos Nougué, Suma Gramatical
da Lingua Portuguesa (Sdo Paulo: E Realizagoes, 2015), Oitava Parte, I, para uma discussao sobre os
conectivos e sua natureza.

137A‘ leoog 5 5 d d d

S preposicoes a, ante, apos, até, com, contra, de, desde, em, entre, para, per, perante, por, sem,
sob, sobre, trds sdo consideradas essenciais por exercerem primordialmente a fungao prepositiva. Sao elas
que usualmente encerram as locugoes prepositivas, definindo-lhes o regime.
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"A partir de entao, seus dias tomaram novo rumo." "Concluiu a obra
antes do prazo estipulado.”

— Locugoes que exprimem causa ou motivo: a custa de, em razao de, em
virtude de, gracas a, por causa de, por motivo de, por obra de.

"Obteve a vitoria gracas a sua perseveranca.' "Sofreu as consequéncias
por causa da imprudéncia.”

— Locugoes que exprimem fim ou finalidade: a fim de, com o fim de, com
o fito de, com o intuito de, com o proposito de, para com o fito de.

"Trabalhava arduamente a fim de garantir o sustento da familia."

— Locugoes que exprimem modo ou conformidade: ¢ maneira de, @ moda
de, ao jeito de, de acordo com, de conformidade com, em conformidade com.

"Procedeu em conformidade com as leis vigentes."

— Locugoes que exprimem outros matizes circunstanciais: a despeito de
(concessdo), a par de (companhia, simultaneidade, ou ainda, acréscimo), apesar
de (concessao), com respeito a (assunto), em vez de (substituicao, alternativa),
quanto a (assunto, limitagao), sob pena de (condi¢do, consequéncia negativa),
em face de (diante de, em presenga de).[zg]

Ressalta-se, ademais, que a ultima palavra de uma locugao prepositiva, sendo sempre
uma preposicao simples, é a que efetivamente rege o termo subsequente, estabele-
cendo com ele a mesma relacao sintatica que estabeleceria se estivesse isolada. As
palavras que a antecedem na locucao servem para matizar, especificar ou intensificar
essa relacao fundamental.

A beleza destas combinacoes reside, pois, em sua capacidade de refinar o sentido,
de acrescentar precisao onde a preposicao simples poderia soar por demais genérica,
de ornamentar a relagdo entre os termos com uma elegancia e uma propriedade que
sO a lingua, em seu constante e vivo labor, sabe engendrar.

Assim, ao deparares com estas expressoes em tuas leituras, ou ao delas te servires em
tua prépria escrita, tem em mente que sao como gemas lavradas com esmero, mais
ricas e complexas que o seixo bruto, mas que, em sua esséncia, cumprem a mesma
nobre e antiga fungdo de conectar, de ligar, de tecer a intrincada e harmoniosa
tapecaria do discurso humano. Sao, em verdade, testemunho eloquente da incessante
busca da linguagem pela expressao mais exata, mais plena e mais bela da alma.

2.10 Capitulo 13: A Conjuncao

2.10.1 A Conjuncao como Elo Subordinante e Coordenativo

Chegamos, em nossa jornada pela morfologia, a classe das conjungoes, palavras apa-
rentemente modestas, mas de fulcral importancia para a arquitetura do pensamento

I38A riqueza seméntica das locugdes prepositivas é deveras considerdvel. A exata interpretacio de seu
valor, nao raro, depende da subtileza do contexto em que se inserem. E mister, pois, cultivar a atencio
as nuancas da lingua, socorrendo-se, quando necessario, dos bons dicionaristas e das obras dos mestres
gramaticos, que, como farédis, iluminam os meandros do idioma.
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expresso em linguagem. Se as preposi¢oes, como vimos, estabelecem elos entre ter-
mos dentro de uma mesma oracao, as conjungoes, por sua vez, elevam-se a um plano
superior, tecendo as relagoes entre as proprias oragoes, conferindo ao periodﬂ co-
esdo e sentido. Seu étimo latino, conjunctus, de con- (junto’) e jungere (unir, ligar’),
ja nos revela sua natureza essencial: sao vocabulos que unem, que ligam, que atam
os fios do discurso.

Diferentemente de outras classes de palavras, a conjuncdo, em regra, possui em si
mesma um significado proprio, uma carga semantica que define a natureza da relagao
que estabelece. Nao é mero parafuso a unir duas tabuas; é, antes, uma dobradica que
permite o movimento articulado, a transi¢ao logica ou circunstancial de uma ideia
para outra. Quando dizes " Estudei, logo aprendi", a conjuncao logo nao apenas une
as duas oragoes, mas lhes imprime uma relacdo de consequéncia, de ilagao necessaria.
Se, por outro lado, proferes "Choveu, mas fomos ao parque', a conjuncdo mas
introduz uma oposicao, uma adversidade que nao impediu a realizacao da segunda
acao.

Assim, a conjuncao é palavra invariavel que tem por oficio precipuo conectar duas
oragoes, estabelecendo entre elas uma relagio de dependéncia (subordinac¢ao) ou
de independéncia sintatica (coordenagao). Por vezes, como veremos, também pode
ligar termos de mesma funcao sintatica dentro de uma tnica oragdo, mas este é uso
secundario e, em muitos casos, redutivel a elipse de um verbo e, portanto, a ligacao
de oracoes.

Importa, pois, que compreendas com clareza os dois grandes rios em que se divide
o vasto oceano das conjuncgoes: as coordenativas e as subordinativas. Delas
trataremos em seguida, para que possas discernir com acuidade a delicada harmonia
que tecem entre as ideias.

2.10.2 Conjuncgoes Coordenativas

As conjuncgoes coordenativas, como o proprio nome sugere, estabelecem uma relagao
de coordenacao entre as oracoes que ligam. Isto significa que as oracoes conectadas
por elas sao sintaticamente independentes, ou seja, cada uma possui seus proprios
termos essenciais (sujeito e predicado, salvo as excegoes que a seu tempo veremos)
e poderia, em tese, constituir uma frase por si s6, sem que seu sentido gramatical
fundamental fosse mutilado. A conjuncao coordenativa, pois, une oragdes que se
colocam lado a lado, em pé de igualdade hierarquica, sem que uma exerca fungao
sintdtica sobre a outrall™]

Contudo, esta independéncia sintatica nao implica auséncia de relagdo semantica.
Pelo contrario, a conjuncao coordenativa é precisamente o elemento que explicita
a natureza dessa relacao, o matiz logico ou discursivo que une os pensamentos
eXpressos.

139Entendemos por periodo, na tradicio gramatical, a frase constituida de uma ou mais oracdes, delimi-
tada por pausa forte, usualmente o ponto final, mas também o ponto de interrogacédo ou de exclamacao.

140Esta independéncia é primariamente sintdtica. Semanticamente, pode haver, e frequentemente ha,
uma relacdo de dependéncia logica ou de sentido entre as oragoes coordenadas. A gramaética tradicional,
ao focar na independéncia sintatica, por vezes obscurece esta interdependéncia seméantica.
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Classificam-se as conjuncoes coordenativas em cinco espécies principais, segundo o
tipo de relacao que estabelecem:

— Aditivas: Expressam uma relagao de adi¢ao, de soma, de acréscimo de ideias.
A oracgao introduzida pela conjuncao aditiva acrescenta uma informacao a ora-
gao anterior. As principais sdo: e, nem (que equivale a e nao), mas também,
mas ainda, como também, bem como. Exemplos: "O sol nasceu e os pdssa-
ros cantaram"; "Ndo estudou nem aprendeu a licio". Atente-se que o e pode,
por vezes, adquirir valores seméanticos adicionais, como oposi¢ao (equivalendo
a mas) ou consequéncia, mas sua fun¢do priméria é aditiva.@

— Adversativas: Exprimem uma relacao de oposicao, de contraste, de ressalva
entre as ideias. A oracdo iniciada pela conjuncao adversativa contrapoe-se,
de algum modo, ao que se afirmou na oracdo anterior. As principais sao:
mas, porém, todavia, contudo, entretanto, no entanto, nao obstante. Exemplo:
" Esforcou-se muito, porém ndo obteve o resultado esperado". A posicao destas
conjuncgoes na frase pode variar, com implicac¢oes estilisticas que a seu tempo
consideraremos.

— Alternativas (ou Disjuntivas): Estabelecem uma relagdo de alternancia, de
escolha, de exclusao mitua entre os fatos ou ideias. As oragoes ligadas por elas
apresentam opg¢oes que nao podem, em geral, realizar-se simultaneamente. As
principais sao: ou, ou...ou, ora...ora, jd...jd, quer...quer, seja...seja. Exemplo:
"Ou seques o conselho, ou arcas com as consequéncias’.

— Conclusivas: Indicam uma relagao de conclusao, de deducao, de consequéncia
légica em relagao ao que foi expresso anteriormente. A oracao introduzida por
elas apresenta um resultado ou uma inferéncia do fato precedente. As principais
sao: logo, portanto, por conseguinte, pois (quando posposto ao verbo), assim,
entdo, por isso. Exemplo: "O céu estd carregado, logo deve chover".

— Explicativas: Exprimem uma relacao de explicacao, de justificagdo ou de mo-
tivo em relacdo ao que se declarou na oracao anterior. A oracdo iniciada por
elas oferece uma razao ou um esclarecimento para o fato precedente. As princi-
pais sdo: que, porque, pois (quando anteposto ao verbo), porquanto. Exemplo:
"Apressemo-nos, que jd estamos atrasados'. A distin¢do entre a conjuncao
explicativa e a causal subordinativa nem sempre ¢é nitida, dependendo muitas
vezes da intencao do falante e da estrutura do periodo, como teremos ocasiao
de aprofundar.@

Cumpre notar que as oragoes coordenadas podem também apresentar-se sem con-
juncao explicita, justapostas, unidas apenas por uma pausa, que na escrita se repre-
senta pela virgula. A este tipo de coordenacao chamamos assindética, por oposi¢ao

LA conjungdo e, embora prototipicamente aditiva, pode assumir nuances adversativas ("Estudou muito
e nao passou") ou conclusivas ("Estudou muito, e passou"). O contexto é crucial para a correta interpre-
tagao. Vide Carlos Nougué, Suma Gramatical, Sexta Parte, ITI, 3.1.7.

142 A fronteira entre oracdes coordenadas explicativas e subordinadas adverbiais causais é, por vezes,
ténue. A tradicdo gramatical aponta para a possibilidade de inversdo da ordem das oragdoes como um
critério distintivo para as causais, o que nao se aplicaria as explicativas. Cf. Evanildo Bechara, Moderna
Gramdtica Portuguesa (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2009), p. 342-343.
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a sindética, que se vale do sindeto, ou seja, da conjuncao. Exemplo de coordenacgao
assindética: " Cheguei, vi, venci'. A relacdo semantica entre as oragoes assindéticas,
embora nao explicitada por um conectivo, é inferida pelo contexto e pela logica do
discurso.

2.10.3 Conjuncoes Subordinativas

Passamos agora as conjungoes subordinativas, que tecem uma relacao de dependén-
cia sintatica entre as oragoes. Diferentemente das coordenadas, as oragoes ligadas
por conjungoes subordinativas nao possuem autonomia plena; uma delas, a orag¢do
subordinada, exerce uma fungao sintatica em relacao a outra, a oragdo principal (ou
subordinante), a qual se liga para completar-lhe o sentido ou para acrescentar-lhe
uma circunstancia. E uma relacdo hierdrquica, onde a subordinada se encaixa na
principal como uma pec¢a em um mosaico mais amplo.

A beleza desta dependéncia reside na capacidade de criar estruturas frasais mais
complexas e matizadas, permitindo expressar com maior precisao as nuances do
pensamento. As conjuncoes subordinativas, pois, sdo os maestros desta intrincada
arquitetura sintatica.

Classificam-se as oragdes subordinadas, e por conseguinte suas respectivas conjun-
¢oes, segundo a fungao que exercem, em trés grandes grupos, que ja tivemos ocasiao
de vislumbrar ao tratar das classes de palavras que podem exercer funcido de nome,
de adjetivo ou de advérbio: Substantivas, Adjetivas e Adverbiais.

— Conjungoes Integrantes: Sao as que introduzem as Oragoes Subordinadas
Substantivas, ou seja, aquelas que exercem as fungoes sintaticas proprias do
substantivo (sujeito, objeto direto, objeto indireto, predicativo, complemento
nominal, aposto) em relagao a oracao principal. As conjungoes integrantes por
exceléncia sdo que e se. Exemplo: "Espero que ele venha logo"(a oragao "que
ele venha logo"funciona como objeto direto do verbo "espero").

— Pronomes Relativos (com fungio conectiva): Embora ja estudados em
capitulo préprio, cumpre recordar aqui que os pronomes relativos (que, quem,
o qual, cujo, onde, quanto, como, quando) sdo os conectivos que introduzem
as Oragoes Subordinadas Adjetivas, aquelas que qualificam ou restringem um
substantivo ou pronome da oragao principal, exercendo funcao de adjunto adno-
minal. Exemplo: "O livro que li é excelente’(a oragao "que li'qualifica "livro").
Sua natureza pronominal os distingue das conjungoes propriamente ditas, mas
sua funcao conectiva os aproxima delas neste contexto.

— Conjungoes Subordinativas Adverbiais: Introduzem as Oragoes Subordi-
nadas Adverbiais, que, como o nome indica, exercem funcdo de adjunto ad-
verbial em relagao a oragao principal, exprimindo diversas circunstancias, tais
como tempo, causa, consequéncia, condicao, concessao, comparagao, conformi-
dade, finalidade e proporcao. O rol destas conjuncgoes é vasto e variado, cada
uma imprimindo um matiz semantico particular a relacao entre as oragoes.
Exemplos:
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x Causais: porque, que, como (no inicio da frase), pois que, jd que, uma vez
que, visto que. Exprimem a causa ou o motivo. ("Ndo fui d festa porque
estava doente").

x Consecutivas: que (precedido de tao, tal, tanto, tamanho), de sorte que,
de modo que, de maneira que. Indicam a consequéncia. ('FEstudou tanto
que passou no exame").

x Condicionais: se, caso, contanto que, salvo se, desde que, a menos que,
a ndo ser que. Exprimem uma condi¢do ou hipétese. ("Se chover, nao
iremos").

x Concessivas: embora, conquanto, ainda que, mesmo que, se bem que,
posto que, apesar de que. Admitem um fato contrario a acao principal,

mas incapaz de impedi-la. (" Embora estivesse cansado, continuou a tra-
balhar").

x Comparativas: como, assim como, tal como, tanto como, tao...como,
mais... (do) que, menos... (do) que. Estabelecem uma comparagao. ("FEle
¢ tao alto como o irmao").

x Conformativas: conforme, como, sequndo, consoante. Exprimem con-
formidade ou acordo. ("Fiz o trabalho conforme as instrugoes").

« Finais: para que, a fim de que, porque (equivalendo a para que), que. In-
dicam a finalidade ou o objetivo. ("Estudamos para que possamos apren-
der").

x Proporcionais: d propor¢io que, a medida que, ao passo que, quanto
mais...tanto mais, quanto menos...tanto menos. Exprimem concomitancia
e proporcionalidade. ("A medida que o tempo passa, mais sabios nos
tornamos").

x Temporais: quando, enquanto, antes que, depois que, logo que, sem-
pre que, assim que, desde que, até que, mal. Situam a acdo no tempo.
("Quando ele chegou, a festa jda havia comegado").

Importa ressaltar que muitas destas conjuncoes podem ser polissémicas, ou seja,
assumir diferentes valores semanticos a depender do contexto, e que a mesma relagao
l6gica pode ser expressa por diferentes conjungoes ou locugoes conjuntivas. O estudo
atento e a pratica constante da leitura e da escrita sdo, pois, indispensaveis para o
dominio seguro desta arte de tecer a harmonia entre as oragoes.

2.10.4 Locugoes Conjuntivas

Assim como encontramos locucoes adjetivas, adverbiais e prepositivas, também a
classe das conjungoes se enriquece com as locucoes conjuntivas. Trata-se de um
conjunto de duas ou mais palavras que, funcionando como uma unidade, exercem o
papel de uma tnica conjuncao, seja ela coordenativa ou subordinativa.

Estas combinagoes vocabulares permitem uma maior precisao e variedade na ex-
pressao das relagoes logicas e circunstanciais entre as oragoes, conferindo ao dis-
curso maior riqueza e flexibilidade estilistica. Muitas delas ja foram mencionadas
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ao tratarmos das espécies de conjuncoes, mas cumpre aqui destaca-las como uma
categoria formal.

Exemplos de locugoes conjuntivas coordenativas incluem: ndo so...mas tam-
bém, nao so...como também, tanto...como, ora...ora, ja...ja, quer...quer, etc.

Exemplos de locugoes conjuntivas subordinativas sao ainda mais numerosos
e variados: a fim de que, d medida que, ainda que, apesar de que, contanto que,
dado que, desde que, de modo que, logo que, mesmo que, posto que, se bem que,
uma vez que, visto que, e tantas outras que a lingua, em sua perene criatividade,
vai plasmando.

O reconhecimento e o uso adequado das locugoes conjuntivas sao, pois, parte es-
sencial da maestria no manejo da linguagem, permitindo ao escritor e ao orador
construir periodos mais elaborados e expressivos, onde a harmonia entre as ideias
se manifesta com clareza e elegancia.

3 Parte III: A Sintaxe: A Arquitetura do Dis-
curso

Concluida a jornada pelas sendas da Morfologia, onde desvendamos a intima na-
tureza da palavra, seus elementos constitutivos e suas flexdes, erguemo-nos agora
a um patamar superior da arte gramatical. Adentramos os dominios da Sintaxe, a
disciplina que se ocupa da arquitetura do discurso, da arte de ordenar e combinar
as palavras em unidades de sentido cada vez mais amplas e complexas. Aqui, in-
vestigaremos nao mais a palavra isolada, qual pedra bruta, mas o modo como estas
se articulam, como se ajustam e se hierarquizam para erigir as frases, as oragoes, os
periodos — verdadeiros edificios do pensamento, onde a razao se manifesta em sua
plenitude estruturada. E o estudo da funcdo, da relacio, da harmonia que rege a
construcdo do dizer elegante e preciso, o desvelar das leis que governam a tazis['™|
o arranjo légico e belo das palavras na sinfonia do pensamento expresso.

3.1 Capitulo 14: A Estrutura da Oracgao

Adentramos, agora, o dominio da Sintaxe, arte que se debruga sobre a arquitetura
do discurso, sobre a maneira como as palavras, quais notas musicais, se congregam
para formar a melodia e a harmonia da oracao. Se na Morfologia nos ocupamos da
anatomia de cada vocabulo, aqui investigaremos a sua fun¢ao na grande sinfonia da
frase, o papel que cada termo desempenha na construgao do sentido.

13Do grego tdzis, eds (tafic, ewc), que significa ‘ordem’, *arranjo’, *disposi¢io’. Termo fundamental na
Retoérica e na Gramatica classicas para designar a correta organizacao das partes do discurso. Aristoteles,
por exemplo, em sua Poética (1450b), refere-se a tdxis ton pragmaton, a ordem dos acontecimentos na
tragédia.
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3.1.1 Frase, Oracao e Periodo

Ao nos aprofundarmos na arte da Sintaxe, que é, como ja se insinuou, a arquitetura
do discurso, mister se faz que compreendamos, primeiramente, os alicerces sobre os
quais se erguem as mais complexas construgoes da linguagem. Refiro-me aqui aos
conceitos fundamentais de frase, oragdo e periodo, no¢oes que, embora por vezes
se entrelacem, guardam entre si distingoes precisas e de suma importancia para o
entendimento da estrutura interna do pensamento expresso em palavras.

Comecemos, pois, pela Frase. Em sua acep¢ao mais ampla e corrente, a frase é todo
enunciado linguistico que possui sentido completo, capaz de transmitir uma men-
sagem inteligivel em determinada situacdo comunicativa. E a unidade minima do
discurso que se basta a si mesma, podendo ser constituida por uma tnica palavra ou
por um conjunto delas. Assim, um simples "Siléncio!"proferido com imperiosidade,
ou um singelo " Fogo!"bradado em meio ao perigo, sao frases plenas, pois comunicam,
no contexto em que se inserem, uma ideia cabal.

Considera a seguinte passagem:

Que noite escura! As estrelas, timidas, mal ousam piscar. Um vento frio
assobia cancoes ligubres.

Aqui, temos trés frases distintas, cada qual encerrando um pensamento completo,
delimitadas que sao pelos sinais de pontuacao ﬁnal@ A frase, portanto, é a vesti-
menta sonora ou grafica de uma unidade de significacdo que se pretende autéonoma.

Avancando um degrau nesta arquitetura, encontramos a Oracgao. Se a frase se
define pelo sentido completo, a oracao se define pela presenca de um verbo ou de uma
locugdo verbal, que é o seu coracao pulsante, o elemento que lhe confere dinamismo
e predicagéo.@ Toda oragao, pois, organiza-se em torno de um verbo, que articula
os demais termos e estabelece as relagoes entre eles.

Assim, na frase "O sol ilumina os campos", temos uma oracdo, pois ha o verbo
"ilumina". Da mesma forma, em "E preciso que estudemos com afinco", a expressao
"€ preciso"constitui uma oracao, e "que estudemos com afinco"constitui outra, pois
ambas possuem verbos.

As oragoes podem classificar-se segundo a intencao do falante, espelhando as diversas
atitudes que podemos tomar perante a realidade ou perante nosso interlocutor.
Teremos, assim:

— Oragoes Declarativas: aquelas que enunciam um fato, uma ideia, uma cons-
tatacdo, podendo ser afirmativas ou negativas. Exemplo: "A sabedoria é fruto
do estudo perseverante."ou "A ignorancia nao conduz a felicidade."

144 A pontuacdo, como se verd mais detidamente, desempenha papel crucial na delimitacio das frases e
na organizagao do discurso escrito, refletindo, de algum modo, as pausas e entonagoes da fala. Cf. Carlos
Nougué, Suma Gramatical da Lingua Portuguesa (Sao Paulo: E Realizacdes, 2015), Décima Parte.

1450 verbo, como niicleo semantico da oracio, expressa acio, estado, fenémeno da natureza ou existéncia,
situando-os no tempo e atribuindo-os a um sujeito, explicito ou implicito. Vide Capitulo 10: O Verbo:
O Coragao da Oragao.
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— Oragoes Interrogativas: aquelas que formulam uma pergunta, buscando
uma informacao. Exemplo: "FEstudaste a licio de hoje?"

— Oracoes Imperativas: aquelas que exprimem uma ordem, um pedido, um
conselho, uma suplica. Exemplo: "FEstuda com afinco, para que alcances o
conhecimento."

— Oracgoes Exclamativas: aquelas que traduzem um sentimento vivo, uma
emocao, uma surpresa. Exemplo: "Que bela manha!"

— Oracgoes Optativas: aquelas que manifestam um desejo. Exemplo: "Que os
céus te protejam em tua jornada!"

Por fim, chegamos ao Periodo, que nada mais é senao a frase organizada em uma ou
mais oragoes. E a unidade sintatica superior, o conjunto de oragoes que se articulam
para expressar um pensamento mais complexo.

Quando o periodo é constituido por uma tunica oragao, dizemo-lo Periodo Sim-
ples. Neste caso, a oragao que o compoe é também chamada absoluta, pois nao se
subordina nem se coordena a nenhuma outra dentro daquele enunciado. Exemplo
de Periodo Simples:

A filosofia ilumina o caminho da verdade. (Uma tinica oragao)

Quando, porém, o periodo ¢é formado por duas ou mais oracoes, interligadas por
relacoes de coordenacao ou de subordinacgdo, dizemo-lo Periodo Compostoﬁ]
Exemplo de Periodo Composto:

A filosofia ilumina o caminho da verdade e nos ensina a pensar com cla-
reza, embora seu estudo exija dedica¢ao. (Trés oragoes interligadas)

Destarte, a compreensao clara destes trés pilares — Frase, Oracao e Periodo — é o
alicerce indispensavel para que possas, com seguranca e discernimento, analisar e
construir a arquitetura do teu proprio discurso, manejando com arte os instrumentos
que a lingua te oferece.

3.1.2 Sujeito e Predicado: Os Pilares da Oracao

Adentrando a arquitetura da oracao, deparamo-nos com dois elementos primordiais,
duas colunas mestras sobre as quais se ergue todo o edificio do pensamento expresso
em palavras: o sujeito e o predicado. Sao eles os fundamentos da declaragao, os eixos
em torno dos quais a significacao se articula e ganha sentido. Sem eles, a oragao,
em sua forma mais candnica e completal 7| seria qual templo sem alicerces, prestes
a ruir ao menor sopro de incompreensao.

146 A5 relagdes de coordenacdo e subordinacdo entre as oracoes serdo o objeto de estudo de capitulos
vindouros, onde se desvendarao as intrincadas formas pelas quais as ideias se conectam e se hierarquizam
no discurso.

147Referimo-nos aqui & oracdo bimembre, a que possui os dois termos essenciais. Casos como a oracio
sem sujeito, ou de sujeito indeterminado, serdo tratados em momento oportuno, como particularidades
que sdo desta estrutura fundamental.
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Consideremos, pois, com a devida atencao, cada um destes pilares.

O Sujeito ¢é aquele termo da oracao sobre o qual se faz uma declaragao; é o ser, a
coisa, a ideia de que ou de quem se diz algo. E o ponto de partida do enunciado, o
centro em torno do qual a informacao se organiza. Para identifica-lo, interroga-se o
verbo: Quem € que...?, Que € que...?. A resposta a esta indagagdo desvelar-nos-a
o sujeito. Assim, na sentenca “O sol ilumina a Terra”, ao perguntarmos “Quem €
que ilumina a Terra?”, a resposta inequivoca é “O sol”. Este é, portanto, o sujeito
da oracao. Ele é, na ordem légica da enunciacao, aquilo de que se predica algo@

A natureza do sujeito é, por exceléncia, nominal. E o substantivo, ou palavra a ele
equiparada (um pronome, um numeral substantivado, uma oragao substantiva), que
ordinariamente desempenha esta funcao capital. E ele que concorda em nimero e
pessoa com o verbo, estabelecendo uma harmonia fundamental na oracao.

O Predicado, por sua vez, é tudo aquilo que se declara acerca do sujeito. E a
informagao nova, a atribuicao, a acao ou o estado que se lhe imputa. Seu ntcleo, a
alma que o vivifica, é o verbo. Retomando o exemplo anterior, “ilumina a Terra”
constitui o predicado da oragao, pois é o que se diz a respeito do sujeito “O sol”.
O verbo “ilumina” é o centro dindmico deste predicado, expressando a acdo que do
sujeito emana e sobre outro termo recai.

O predicado pode ser vasto e complexo, ou breve e conciso, mas sempre terd no
verbo o seu coracao pulsante. E ele que confere a oracao o seu dinamismo, que a
tira da mera estaticidade do nome e a langa no fluir do tempo e da acao.

A relacao entre sujeito e predicado é, pois, indissocidvel, qual a dos pilares que
sustentam uma mesma abdobada. Um nao se concebe, na estrutura oracional plena,
sem o outro. O sujeito é o ser que pede uma declaragao; o predicado é a declaragao
que se apoe a esse ser. Juntos, formam a unidade minima de pensamento completo,
a célula a partir da qual se tece a complexa tapecaria do discurso. Compreender
a natureza e a funcao destes dois gigantes é, dessarte, o primeiro e indispensavel
passo para quem almeja desvendar os arcanos da sintaxe e manejar com mestria a
arte da palavra.

3.1.3 Termos Integrantes e Acessdrios

J& vimos que a oragdo, qual microcosmo do pensamento, se estrutura em sujeito
e predicado, pilares que sustentam o edificio do significado. Cumpre-nos agora
adentrar a morada destes termos e observar, com olhar atento, as partes que os
compoem e os ornamentam, conferindo a sentenca sua plena expressao. Falamos,
pois, dos termos da oragéﬂ que, em sua mutua relagdo, tecem a complexa

148Na, tradicio légico-gramatical, o sujeito corresponde ao suppositum, aquilo que subjaz e recebe a
predicacdo, enquanto o predicado corresponde ao appositum, aquilo que se apde ou se atribui ao sujeito.
Carlos Nougué, em sua Suma Gramatical, aprofunda a raiz filoséfica destes conceitos, mostrando como a
estrutura gramatical espelha a estrutura do juizo légico.

190 vocabulo termo, aqui, emprega-se em seu sentido gramatical mais lato, para designar qualquer
palavra, grupo de palavras ou mesmo oragdo que desempenhe uma fungao sintatica especifica dentro de
uma oracao maijor. Carlos Nougué, em sua Suma Gramatical, explora a polissemia do termo, mas o adota
como unidade de anélise sintética.
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tapecaria do discurso.

Tradicionalmente, costuma-se distinguir os termos que gravitam em torno do nticleo
do sujeito ou do niicleo do predicado (ou ainda do predicativo, como se verd) em
duas grandes categorias: os integrantes e os acessorios. Tal distingao, porém, se
nao bem compreendida, pode conduzir-nos a uma visao empobrecida da riqueza
oracional.

Os termos integrantes sao aqueles que, por assim dizer, se fundem ao nome ou
ao verbo que complementam, sendo-lhes essenciais para a completude do signifi-
cado. Sem eles, o nome ou o verbo ficariam como que suspensos, qual melodia
inacabada, carentes de um remate que lhes defina o contorno seméantico. Quando
dizes, por exemplo, “Tenho necessidade...”, o substantivo necessidade, embora ja nos
comunique uma ideia, clama por um complemento que lhe especifique a natureza;
se lhe acrescentas “..de auxilio”, entao o termo de auxilio integra-se a necessidade,
completando-lhe o sentido. Do mesmo modo, se proferes “O artista pintou...”, a acdo
verbal, embora ja expressa, pede um paciente; ao dizeres “..um quadro”, este objeto
integra-se ao verbo, saciando-lhe a transitividade. Sao, pois, os termos integrantes,
partes que se soldam ao ntucleo, formando com ele uma unidade semantica mais
plena. Dividem-se, precipuamente, em Complemento Nominal, quando se ligam
a um nome (substantivo, adjetivo ou advérbio), e Complemento Verbal, quando
se ligam a um verbo, desdobrando-se este tltimo, como veremos oportunamente, em
objeto direto, objeto indireto, complemento relativo, entre outras fungoes.

Ja os termos acessorios, ou, como preferimos e com mais propriedade os deno-
minar, termos adjuntos{l_i% sao aqueles que, embora nao sejam essenciais para
a completude gramatical do nticleo a que se referem, enriquecem-lhe a significa-
¢ao, acrescentando-lhe matizes, circunstancias, qualidades. Nao sao, pois, meros
ornamentos supérfluos, mas detalhes que conferem a oragdo sua individualidade,
sua “beleza particular”. Se digo “O pdssaro cantou”, a oracao é gramaticalmente
completa. Se, porém, acrescento “O pdssaro pequenino cantou alegremente no
jardim ao amamnhecer”, os termos adjuntos (pequenino, alegremente, no jardim,
ao amanhecer) nao alteram a estrutura essencial da oragdo, mas pintam-lhe um
quadro vivido, detalhado, pleno de circunstancias.

Os principais termos adjuntos sao o Adjunto Adnominal, que, qual pintor minu-
cioso, acrescenta caracteristicas ao nome, determinando-o ou qualificando-o; o Ad-
junto Adverbial, que, qual musico a variar o tema, modifica o verbo, o adjetivo
ou outro advérbio, imprimindo-lhes as mais diversas circunstancias de tempo, lugar,
modo, causa, intensidade, etc.; e o Aposto, termo de natureza substantiva que se
justapoe a outro substantivo ou pronome para explica-lo, especifica-lo, resumi-lo ou
identifica-lo.

150 A denominacdo acessério, embora consagrada pela tradicdo, pode induzir ao equivoco de se considerar
tais termos como meramente dispensdveis ou de pouca importancia. Adjunto, do latim adjunctus ("unido
a, junto de’), parece-nos mais adequado para expressar a relacio de um termo que se une a outro para
modificd-lo ou especifica-lo, sem que, contudo, seja essencial para a completude gramatical do nicleo em
si. Como bem observa Carlos Nougué, “os adjuntos, se sdo parte extrinseca do niicleo, sdo porém PARTE
INTRINSECA do mesmo sujeito e do mesmo predicado (ou do mesmo predicativo), porque dizer Quem
NAO LE muito / ndio progride intelectualmente nio é o mesmo que dizer Quem NAO LE / ndo progride
intelectualmente” (Suma Gramatical, Sexta Parte, II, 2.7.3).
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H& ainda um termo que, embora presente na frase e estabelecendo com ela uma
relacao de invocacao, nao se integra a sua estrutura sintatica interna: o Vocativo.
E o chamado, a interpelacao direta aquele a quem nos dirigimos, e paira, por assim
dizer, a margem da tessitura oracional, qual nota suspensa a espera de resposta.

Vés, portanto, que a oracao se constroi numa delicada harmonia entre o essencial e
o circunstancial, entre o niicleo e seus satélites. Os termos integrantes sao como os
alicerces e as paredes que definem a estrutura do edificio; os termos adjuntos, como
os afrescos, os vitrais, os jardins que o embelezam e lhe conferem alma. Descurar uns
em nome de uma suposta essencialidade é privar a linguagem de sua forca expressiva;
ignorar a fungdo nuclear dos outros em nome de uma profusao de detalhes é arriscar-
se a construir sobre a areia.

A verdadeira arte gramatical reside, pois, em compreender esta “beleza dos de-
talhes”, em discernir como cada termo, em sua funcao prépria, contribui para a
significacao plena e para a elegancia do discurso, tornando a palavra um instru-
mento cada vez mais apto a espelhar a profundidade do pensamento e a riqueza da
alma.

3.2 Capitulo 15: A Regéncia Verbal

3.2.1 Regéncia Verbal

Ao prosseguirmos em nossa jornada pela arquitetura do discurso, deparamo-nos com
um conceito fundamental para a clareza e a correcdo da frase: a regéncia. Esta, em
seu sentido mais amplo, trata da relacao de dependéncia que se estabelece entre as
palavras na oracao, onde um termo, dito regente, exige a presenca de outro, dito
regido, para que seu sentido se complete ou se especiﬁquefzf]

Aqui, ocupar-nos-emos especificamente da Regéncia Verbal, ou seja, do modo
como o verbo, coragao pulsante da oragao, se conecta aos seus complementos, ou, por
vezes, a certas circunstincias que lhe matizam o significado. E uma arte sutil, esta
de conectar o verbo aos seus termos regidos, pois da correta escolha da preposicao
— ou de sua auséncia — depende, nao raro, a propria inteligibilidade e a elegancia do
que se enuncia.

Ja vimos, ao tratarmos das classes de palavras, que os verbos podem ser intran-
sitivos, quando encerram em si mesmos um sentido completo, nao exigindo com-
plemento para a sua predicagao; ou transitivos, quando, ao contrario, necessitam
de um termo que lhes integre o significado. E nesta transitividade que a regéncia
verbal manifesta toda a sua forca e complexidade.

Os verbos transitivos, como sabes, podem ser:

— Transitivos Diretos (VTD): aqueles cuja ac¢ao transita diretamente para o
objeto, sem a mediacao obrigatoria de uma preposi¢dao. O objeto que completa

151 A nogdo de regéncia (do latim regere, ‘dirigir’, ‘comandar’) é central na gramdtica tradicional e
descreve a subordinacdo de um termo a outro. O termo regente "comanda'a presenca e, por vezes, a
forma do termo regido. Vide Carlos Nougué, Suma Gramatical da Lingua Portuguesa (Sdo Paulo: E
Realizagbes, 2015), Sétima Parte, I.
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seu sentido chama-se objeto direto. Exemplo: “O lavrador cultiva a terra”.
Aqui, “a terra” é o objeto direto que recebe a acao do verbo “cultivar”.

— Transitivos Indiretos (VTI): aqueles cuja agdo transita para o objeto por
intermédio de uma preposi¢ao, exigida pelo préprio verbo. O objeto que lhes
completa o sentido chama-se objeto indireto. Exemplo: “O filho obedece aos
pais”. O termo “aos pais” é o objeto indireto, introduzido pela preposi¢ao “a”,
que o verbo “obedecer” rege.@

— Transitivos Diretos e Indiretos (VTDI): também chamados bitransitivos,
sao aqueles que exigem dois complementos para integralizar seu sentido: um
objeto direto e um objeto indireto. Exemplo: “O mestre ensinou a gramatica
aos discipulos”. Temos aqui “a gramética” como objeto direto (o que se
ensinou) e “aos discipulos” como objeto indireto (a quem se ensinou).

A arte da regéncia verbal reside, pois, em conhecer que verbos pedem que tipo de
complemento e, no caso dos transitivos indiretos e dos bitransitivos, qual a preposi-
¢ao adequada para introduzir o objeto indireto. Esta escolha nao é arbitraria, mas
decorre da prépria semantica do verbo e do uso consagrado pelos bons escritores,
aqueles que, com maestria, souberam explorar as potencialidades da lingua.

Muitos verbos, ademais, apresentam mais de uma regéncia possivel, variando o
sentido conforme a preposicao utilizada ou a sua auséncia. O verbo aspirar, por
exemplo, pode ser transitivo direto, com o sentido de ‘sorver’, ‘inalar’ (“aspirar o ar
puro da manha”), ou transitivo indireto, regendo a preposicao ‘a’, com o sentido de
‘almejar’; ‘desejar ardentemente’ (“aspirar a sabedoria”)@

Outro ponto de grande relevancia na regéncia verbal é a correta distingao entre o
objeto direto e o objeto indireto. Embora a presenca da preposicao seja o marco
mais visivel, nem sempre a questao se resolve com tanta simplicidade. Ha casos, por
exemplo, do chamado objeto direto preposicionado, em que, por razoes de clareza,
énfase ou eufonia, antepoe-se uma preposicao (geralmente ‘a’) ao objeto direto, sem
que o verbo a exija intrinsecamente. Dize-se, por exemplo, “Amar a Deus sobre
todas as coisas”, onde “a Deus” funciona como objeto direto do verbo “amar”,
embora preposicionado para realcar a quem se dirige tal amorFEl

A regéncia dos verbos ditos pronominais, aqueles que se conjugam obrigatoriamente
com um pronome obliquo atono (como queizar-se de, arrepender-se de, lembrar-se
de), também merece especial atengdo, pois o pronome, aqui, é parte integrante do
verbo, e a preposicao que se lhe segue é elemento regido fundamental.

Nao nos podemos esquecer, ainda, da regéncia dos verbos que indicam movimento
ou destino. A distingdo entre o uso de ‘a‘ e ‘para‘’, por exemplo, com verbos como

152 A preposicdo, neste caso, é um elemento de regéncia, um elo necessario imposto pelo verbo para a
correta ligacdo com seu complemento. A escolha da preposicdo nao é aleatéria, mas determinada pela
semantica e pela tradi¢ao de uso do verbo.

153Esta polissemia regencial é uma das riquezas e, também, um dos desafios da lingua portuguesa. Um
mesmo verbo pode desdobrar-se em multiplos significados, cada qual exigindo uma construgao particular.
O estudo atento aos dicionarios de regéncia e aos classicos da literatura é, aqui, imprescindivel.

154() objeto direto preposicionado, embora nio altere a transitividade direta do verbo, confere & ex-
pressdo uma nuance estilistica particular. E comum em referéncia a nomes préprios de pessoa, pronomes
pessoais tonicos, ou para evitar ambiguidades.
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‘ir* ou ‘vir‘, encerra sutilezas de significado quanto a permanéncia ou transitoriedade
da agao, que um ouvido atento e uma pena educada saberao discernir.

O estudo da regéncia verbal, portanto, nao ¢ um mero exercicio de memorizagao
de regras aridas, mas um mergulho na logica interna da lingua, na sua capacidade
de expressar, com precisao e elegancia, as mais variadas relagoes entre os seres e as
acoes. E, em suma, a arte de conectar o verbo aos seus complementos, tecendo com
eles a trama do discurso. Demorar-nos-emos sobre casos particulares e exemplos
notaveis em se¢oes vindouras, para que este conhecimento se te assente na alma
com a solidez da rocha.

3.2.2 Verbos Transitivos Diretos, Indiretos e Bitransitivos

Tendo percorrido, em capitulos anteriores, os vastos dominios do verbo, suas flexoes
e classificagbes gerais, cumpre-nos agora adentrar um aspecto particular de sua
natureza, qual seja, a sua transitividade. Este conceito, de suma importancia para
a correta articulagdo do pensamento na oracao, diz respeito a maneira como a agao
verbal se projeta, ou nao, sobre outros termos, exigindo, ou nao, complementos para
que seu sentido se complete.

Compreender a transitividade verbal é, pois, desvendar a dindmica interna da ora-
¢ao, a relacao que o verbo, coragao pulsante do enunciado, estabelece com os demais
elementos que o orbitam. Veremos, pois, como os verbos se classificam segundo esta
propriedade, dividindo-se em transitivos diretos, transitivos indiretos e aqueles que,
mais exigentes, demandam dupla complementacao, os bitransitivos.

Principiemos pelos Verbos Transitivos Diretos. Sao aqueles cuja acdo, para
se completar semanticamente, transita diretamente para um complemento, sem a
mediacao obrigatéria de uma preposicao. Este complemento, que recebe ou sofre a
acdo verbal, denomina-se objeto direto. E como se a energia do verbo fluisse sem
obstaculos até o termo que lhe completa o sentido.

Para identificar o objeto direto, pergunta-se ao verbo "o qué?'ou "quem?". A res-
posta a tal indagacdo, se nao vier introduzida por preposicao exigida pelo verbo,
sera o objeto direto. Observa os exemplos:

— O lavrador cultiva a terra. (Cultiva o qué? A terra.)

— A mae amava os filhos. (Amava quem? Os filhos.)

— Compramos livros raros. (Compramos o qué? Livros raros.)
Nestes casos, "a terra", "os filhos"e "livros raros'sao os objetos diretos que recebem
a acao dos verbos "cultivar', "amar'e "comprar’, respectivamente.

Cumpre notar, todavia, que, por razoes estilisticas, de énfase ou para evitar ambi-
guidades, pode o objeto direto, por vezes, apresentar-se introduzido pela preposi¢ao
'a". E o que se denomina objeto direto preposicionado Tal artificio, contudo, nao

155 A preposicdo, neste caso, ndo é exigida pela regéncia do verbo, mas surge por outros motivos, fre-
quentemente para distinguir o objeto direto do sujeito, ou por eufonia, ou ainda quando o objeto direto é
um pronome pessoal tonico. Vide Carlos Nougué, Suma Gramatical da Lingua Portuguesa, Sexta Parte,
I1, 2.7.4.b.
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altera a natureza transitiva direta do verbo. Exemplos:

— Amar a Deus sobre todas as coisas.
— Convidou aos amigos para a festa.

— Ninguém engana a Deus. (Ditado popular)

Passemos agora aos Verbos Transitivos Indiretos. Estes, por sua vez, sao aqueles
cuja agao, para se completar, transita para um complemento através da mediagao
obrigatéria de uma preposicao. O verbo, por sua regéncia, exige uma preposi¢ao
especifica que introduz o termo sobre o qual recai indiretamente a sua significagao.
A este complemento preposicionado da-se o nome de objeto indireto.

Para identificar o objeto indireto, formulam-se perguntas ao verbo que incluam a
preposicdo por ele regida: "de qué?', "a quem?", "em qué?", "com quem?", "para
qué?', etc. Atenta aos exemplos:

— Ele necessita de auzxilio. (Necessita de qué? De auxilio.)
— Obedecemos aos mestres. (Obedecemos a quem? Aos mestres.)

— Concordei com teus argumentos. (Concordei com qué? Com teus argu-
mentos.)

— Aspiramos @ paz. (Aspiramos a qué? A paz.)'"°

Nestes exemplos, "de auxilio", "aos mestres", "com teus argumentos'e "a paz'sao os

objetos indiretos, introduzidos pelas preposi¢oes exigidas pelos verbos "necessitar’,

"obedecer", "concordar'e "aspirar", respectivamente.

Ha, por fim, os Verbos Transitivos Diretos e Indiretos, também denominados
Bitransitivos. Sao verbos cuja acdo se projeta sobre dois complementos distintos
e necessarios para a sua plena significagao: um objeto direto, que recebe a agao sem
preposicao obrigatéria, e um objeto indireto, que recebe a acao com a mediacao de
uma preposicio exigida pelo verbo[|

Para a identificacao destes dois complementos, aplicam-se as mesmas indagagoes
ja vistas: "o qué?'ou "quem?'para o objeto direto, e perguntas introduzidas pela
preposicao regida pelo verbo para o objeto indireto. Exemplifiquemos:

— O mestre ensinou a gramdtica aos discipulos. (Ensinou o qué? A grama-
tica [OD]. A quem? Aos discipulos [OI].)

— Agradeci o conselho ao amigo. (Agradeci o qué? O conselho [OD]. A quem?
Ao amigo [OI].)

— Informaram a decisdo aos interessados. (Informaram o qué? A decisdo
[OD]. A quem? Aos interessados [OI].)

1560 verbo aspirar, no sentido de "almejar", "desejar ardentemente", é transitivo indireto e rege a
preposicao "a". No sentido de "respirar", "inalar", é transitivo direto, como em: Aspirou o perfume das

157 A bitransitividade implica, pois, uma dupla regéncia verbal, projetando a acdo sobre dois pacientes
distintos, um direto e outro indireto. A Suma Gramatical de Nougué, na Sétima Parte, II, detalha a
regéncia de diversos verbos, incluindo os bitransitivos.
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— Ele perdoou a ofensa ao réu. (Perdoou o qué? A ofensa [OD]. A quem? Ao
réu [O1]. [

Percebe-se, pois, que a acao destes verbos se completa apenas com a presenca de
ambos os objetos, cada qual desempenhando um papel distinto na estrutura oraci-
onal.

A correta identificacdo da transitividade verbal e de seus respectivos complementos
¢, como vés, mister de grande relevancia, pois dela depende, em larga medida,
a clareza, a precisao e a elegancia do discurso. Um verbo mal empregado, com
regéncia truncada ou equivocada, pode comprometer toda a arquitetura da frase,
tornando o pensamento obscuro ou ambiguo. Que te apliques, pois, com afinco ao
estudo desta matéria, para que tua palavra seja sempre instrumento limpido e eficaz
da razao.

3.2.3 Regéncia Nominal

Depois de termos percorrido os meandros da regéncia verbal, essa arte de bem ligar
o verbo aos termos que lhe completam ou matizam o sentido, cumpre agora que
volvamos nossa atencao a uma danca nao menos elegante, posto que por vezes mais
sutil: a Regéncia Nominal. Assim como o verbo, também o nom@ — seja ele
substantivo, adjetivo ou mesmo advérbio — por vezes reclama um complemento, um
termo que se lhe junte para que sua significacdo se perfaca e se desvele em sua
plenitude.

A Regéncia Nominal, pois, é a relacdo de dependéncia que se estabelece entre um
nome (o termo regente) e outro termo (o regido ou complemento nominal), o qual
lhe integra o sentido. Essa ligacao, na vasta maioria dos casos, faz-se por meio de
uma preposicdo, essa palavra conectiva que, como ja vimos, serve de ponte entre as
ideias. A escolha da preposi¢ao, aqui como na regéncia verbal, nao é obra do acaso,
mas ditada muitas vezes pela propria natureza semantica do nome regente.

Consideremos, primeiramente, os substantivos que pedem complemento. Sao, em
geral, substantivos abstratos, mormente os que derivam de verbos (deverbais) ou os
que exprimem sentimentos, qualidades ou nog¢oes que, por si sos, ficariam como que
suspensas no ar, carentes de uma determinacao que lhes desse chao. Observa:

— A fé em Deus. (Quem tem fé, tem fé em algo ou em alguém.)
— O amor a pétria. (Quem tem amor, tem amor a algo ou a alguém.)

— O medo de trovoadas. (Quem tem medo, tem medo de algo.)

1580 verbo perdoar, assim como pagar, pode apresentar dupla regéncia: transita diretamente para a
coisa perdoada ou paga, e indiretamente (com a preposicao "a") para a pessoa a quem se perdoa ou se
paga.

159Entenda-se aqui nome em sentido lato, abrangendo nio apenas o substantivo, mas também o adjetivo
e, em certas circunstancias, o advérbio, como se vera. Carlos Nougué, em sua Suma Gramatical da Lingua
Portuguesa (Sao Paulo: E Realizacoes, 2015), Quinta Parte, II, §2.1, e Sexta Parte, II, §2.7.4.a, explora
a natureza e os complementos destes nomes.
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— A obediéncia as leis. (Quem obedece, obedece a algo ou a alguém; o substantivo
conserva a regéncia do verbo obedecer.)

— A construgio da ponte. (Quem constrdi, constrdi algo; o substantivo constru-
¢do herda a transitividade do verbo construir, e da ponte funciona como seu
complemento, paciente da acao de construir.)@

Vés, pois, como o complemento nominal aclara, especifica e completa o sentido do
substantivo, qual pincelada final que define os contornos de uma pintura.

Também os adjetivos, em sua funcao de qualificar ou determinar o substantivo,
por vezes exigem um complemento para que a qualidade que expressam se aplique
devidamente.

7

Ele é apto para o cargo. (Quem é apto, é apto para algo.)

— Sé fiel aos teus principios. (Quem é fiel, é fiel a algo ou a alguém.)

Estava ansioso por noticias. (Quem estd ansioso, estd ansioso por algo.)

Ela ficou contente com o presente. (Quem estd contente, estd contente com
algo.)

Este costume é nocivo a satide. (O que é nocivo, é nocivo a algo ou a alguém.)

O complemento, aqui, delimita o ambito da qualidade expressa pelo adjetivo, tor-
nando a predicagao mais precisa e definida.

Até mesmo certos advérbios, mormente os terminados em -mente que derivam de
adjetivos regentes de preposicao, ou alguns advérbios de lugar, podem requerer um
complemento para que sua significacao se complete no contexto da oracao.

— Agiu independentemente da opiniao alheia. (O advérbio herda a regéncia do
adjetivo independente de.)

— Ele mora longe da cidade. (Longe de qué?)

— Estava perto do rio. (Perto de qué?)

Nestes casos, o complemento nominal especifica a circunstancia expressa pelo ad-
vérbio, tornando-a mais concreta e inteligivel.

E mister, contudo, que ndo confundas, o complemento nominal com o adjunto adno-
minal preposicionado. Embora ambos possam, por vezes, apresentar-se sob a mesma
roupagem (preposigdo + substantivo), suas fungoes e relagoes semanticas sdo dis-
tintas. O adjunto adnominal, como ja vimos ao tratar do substantivo e do adjetivo,
caracteriza ou especifica o nome, indicando posse, matéria, origem, finalidade, etc.,
mas nao lhe é essencial para a completude do sentido como o é o complemento nomi-
nal. O complemento nominal, por sua vez, é termo paciente da nogao expressa pelo
nome regente (sobretudo se este é abstrato e deverbal, ou adjetivo que expressa uma

160Nougué, Suma Gramatical, Sexta Parte, I1, §2.7.4.a, distingue o complemento nominal do adjunto ad-
nominal, notando que o primeiro, quando o nome é deverbal, tende a ter carater paciente, correspondendo
ao objeto do verbo.
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aptidao ou sentimento em relagao a algo). O adjunto adnominal preposicionado, ao
contrario, frequentemente tem valor ativo ou possessivo.

Observa a diferenca:

— A resposta do aluno (Aqui, do aluno é adjunto adnominal, pois o aluno deu
a resposta — valor agente).

— A resposta ao professor (Aqui, ao professor é complemento nominal, pois
o professor recebeu a resposta — valor paciente/destinatario; o nome resposta
pede um alvo).

— O amor de mde (Adjunto adnominal — a mae sente o amor, ou o amor €
proprio da mae).

— O amor a pdtria (Complemento nominal — a péatria € o alvo do amor).

Esta danca entre o nome e seus complementos, regida pela preposicao, é, pois,
essencial para a clareza e a precisao do discurso. Dominé-la é dar mais um passo
seguro na arte de bem manejar a nossa lingua, tornando tua expressao mais rica e
teus pensamentos mais nitidos.

3.3 Capitulo 16: A Crase: Um Toque de Elegincia na Es-
crita

3.3.1 Crase: A Fusao da Preposicdo a com o Artigo Definido a(s)

Adentramos, agora, um fenémeno particular da escrita portuguesa, que, embora
pareca a muitos um escolho arduo, revela, em verdade, uma logica elegante e uma
busca pela eufonia: refiro-me & crase. O termd™| designa, em sua acepcio mais
corrente em nossa gramatica, a fusao da preposicao a com o artigo definido feminino
a ou com o a inicial dos pronomes demonstrativos aquele(s), aquela(s), aquilo, e, por
vezes, com o a do pronome relativo a qual (e seu plural as quais). Tal fusdo, que na
fala se da naturalmente pela elisdo de uma das vogais ou pela sua prontincia como
uma vogal longa, marca-se na escrita pelo acento grave ( ‘) sobre o a resultante.

Para que compreendas com clareza este fenomeno, é mister que tenhas bem pre-
sentes duas nogoes fundamentais: a da regéncia verbal e nominal, que determina a
necessidade da preposicao a; e a da presenga do artigo definido feminino a(s) (ou do
a inicial dos referidos pronomes) antes de um substantivo feminino. Quando estes
dois elementos — a preposicao exigida por um termo regente e o artigo ou pronome
que antecede um termo regido feminino — se encontram, da-se a crase.

Consideremos, pois, 0 mecanismo. Se um verbo ou um nome exigem a preposi¢ao a
(por exemplo, ir a, referir-se a, obediente a, acesso a), e se o termo subsequente é

161 sta, distingdo é crucial e frequentemente fonte de dividas. Rocha Lima, citado por Nougué em
Suma Gramatical, Sexta Parte, 11, §2.7.5.a, nota 2, oferece regras praticas para distinguir os dois termos,
sublinhando o carater paciente do complemento nominal e o agente ou possessivo do adjunto adnominal.

162Do grego krisis, que significa ‘mistura’, 'fusio’, ‘temperamento’. Na gramética, designa a contracio
de duas vogais idénticas ou semelhantes em uma sé.
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um substantivo feminino que admite o artigo a (por exemplo, a escola, a cidade, a
reunido), entdo, na uniao destes elementos, a preposi¢ao a fundir-se-a4 com o artigo
a, resultando em a.

— Exemplo com regéncia verbal:

x Verbo ir + preposicao a + artigo a + substantivo feminino escola = Vou
a escola.

* (Decompondo: Vou a + a escola.)
— Exemplo com regéncia nominal:

% Substantivo obediéncia + preposicao a + artigo a + substantivo feminino
lei = Demonstrou obediéncia a lei.

* (Decompondo: Demonstrou obediéncia a + a lei.)

O mesmo se da com os pronomes demonstrativos aquele(s), aquela(s) e aquilo. Se
um termo regente exige a preposicao a, e o termo regido ¢ um destes pronomes, a
preposicao fundir-se-4 com o a inicial do pronome:

— Refiro-me aquele incidente. (Refiro-me a + aquele incidente.)

— Entreguei o documento aquela senhora. (Entreguei o documento a + aquela
senhora.)

— Nao dei importancia aquilo que ele disse. (Nao dei importancia a + aquilo
que ele disse.)

No caso do pronome relativo a qual (e seu plural as quais), a crase ocorrera se o
verbo ou nome da oracao em que se insere o pronome relativo exigir a preposicao a,
e o antecedente do pronome relativo for feminino:

— A lei & qual me refiro é antiga. (O verbo referir-se rege a preposigao a; a qual
retoma a lei, substantivo feminino que admite o artigo a.)

— As reunioes as quais compareci foram produtivas.

Cumpre notar, todavia, que o uso da crase, embora regido por principios l6gicos,
apresenta particularidades e casos em que a tradicao e o uso consagrado estabele-
ceram normas especificas, as quais serao detalhadas no capitulo dedicado exclusiva-
mente a este fenémendrig]. Por ora, basta que compreendas a natureza desta fusao
elegante, que, ao evitar a cacofonia do encontro de duas vogais idénticas, confere a
escrita uma fluidez que espelha a naturalidade da fala. O dominio da crase, longe
de ser um mero preciosismo gramatical, é sinal de apuro linguistico e de respeito
pela clareza e pela beleza da nossa lingua.

1630 capitulo 16 tratard especificamente das regras de uso da crase, abordando casos facultativos,
proibidos e especiais.
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3.3.2 Regras para o Uso da Crase

Ja consideramos, em passo anteriox@ que a preposicao a pode contrair-se ou fundir-
se com outras palavras, mormente com o artigo definido feminino a(s) e com as
formas iniciais de certos pronomes. A esta fusdo particular, que se assinala na
escrita com o acento grave (‘), da-se o nome de cmsc{rigl. Cuida-se aqui de matéria
que nao raro atormenta o estudante, mas cuja compreensao, uma vez apreendidos
seus fundamentos, se torna menos ardua do que a primeira vista pareceria.

Antes de tudo, é mister que se tenha presente o principio basilar: a crase é a fusao
da preposicao a com outra vogal a idéntica. Esta outra vogal a pode ser ou o
artigo definido feminino a(s), ou o a inicial dos pronomes demonstrativos aquele(s),
aquela(s), aquilo, ou ainda o a inicial dos pronomes relativos a qual, as quais.

Daqui se depreende a regra fundamental, a chave para desvendar a maioria dos
casos: s6 havera crase se o termo antecedente (regente) exigir a prepo-
sicdo a e, concomitantemente, o termo consequente (regido) admitir o
artigo feminino a(s) ou iniciar-se pela vogal a (nos casos dos pronomes
ja mencionados).

Percorramos, pois, as sendas em que este fenomeno se manifesta, para que possas
grafd-lo com acerto e elegancia.

Empregar-se-a, necessariamente, o acento grave indicador da crase nas seguintes
situacoes:

1. Diante de substantivos femininos determinados pelo artigo a(s), desde
que o termo regente exija a preposicao a:

— FEzemplo: "Fui a cidade contemplar as maravilhas da arquitetura."(Quem
vai, vai a algum lugar; cidade é substantivo feminino que admite o artigo
a).

— FEzemplo: "Dedicou sua vida a pétria."(Quem dedica, dedica algo a alguém
ou a alguma coisa; pdtria é substantivo feminino que admite o artigo a).

— Um artificio util: Para verificares se ocorre a crase diante de um subs-
tantivo feminino, substitui-o mentalmente por um substantivo masculino
equivalente. Se, nessa troca, surgir a combinagao ao(s), entdo havera crase
diante do feminino. Por exemplo: "Fui ao colégio'(logo, "Fui a cidade").
"Dedicou sua vida ao pais"(logo, "Dedicou sua vida a pétria")@

2. Diante dos pronomes demonstrativos aquele(s), aquela(s), aquilo,
quando o termo antecedente exigir a preposicao a:

— Exzemplo: "Refiro-me aquele incidente que nos causou tanto embarago."(O
verbo referir-se rege a preposicao a).

164 A tratarmos do Artigo, na Quinta Parte, II, 5.4.1, e da Preposicdo, na Quinta Parte, VIIIL, 8.3.1,
abordamos as contracoes e combinacbes. A crase, contudo, por suas particularidades, merece capitulo a

parte.

165Do grego krisis, eds, que significa ‘mistura’, ‘fusdo’, ‘temperamento’.
166 Fste artificio, embora préatico, ndo é infalivel e ndo substitui a compreensio da regéncia verbal e
nominal. E, contudo, um bom auxilio inicial.
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— Ezemplo: "Entreguei o documento aquilo que me pediste."(Quem entrega,
entrega algo a algo ou alguém).

3. Diante dos pronomes relativos a qual, as quais, quando o verbo da
oragao adjetiva exigir a preposicao a e o antecedente for feminino:

— Exzemplo: "A obra a qual me dediquei consumiu anos de labor."(Quem se
dedica, dedica-se a algo).
— Ezemplo: "Sao normas as quais todos devemos obedecer."(Quem obedece,
obedece a algo).
4. Nas locucgoes adverbiais femininas que exprimem tempo, lugar ou modo:
— FExemplos de tempo: a noite, a tarde, as vezes, as duas horas, a medida
que.

— FEzemplos de lugar: a direita, a esquerda, a distancia (quando determi-
nada), a frente de.

— Fxemplos de modo: a toa, as pressas, a vontade, as claras, a forga.

5. Nas locugoes prepositivas femininas formadas com a + substantivo femi-
nino + de:

— Fzxemplos: a moda de, a maneira de, a semelhanca de, a custa de, a
procura de.

6. Com a palavra distancia, quando esta vier determinada:

— FEzemplo: "A escola fica a distancia de cem metros daqui."

— Mas: "Mantenha-se a distancia."(Aqui, distdncia nao estd determinada,
usa-se em sentido genérico).

7. Com as palavras casa (no sentido de lar, moradia) e terra (em opo-
sicdo a bordo), quando vierem especificadas ou determinadas:
— Ezemplo: "Voltei & casa dos meus avés."(Casa especificada).
— Mas: "Voltei a casa cedo."(Casa nao especificada).

— FEzemplo: "Os marinheiros retornaram a terra natal apds longa viagem."(Terra
especificada).

— Mas: "Os marinheiros desceram a terra."(Terra ndo especificada).
8. Na indicagao de horas determinadas:

— FEzemplo: "A reunido comecard as quinze horas."

— Mas, cuidado! Se a preposicao que rege as horas for para, desde, apds,
entre, nao havera crase: "Marcou o encontro para as quinze horas."

Abster-te-as, com rigor, do uso da crase nos seguintes contextos:

1. Diante de substantivos masculinos (pois ndo admitem o artigo feminino
a):

— FEzemplo: "Andar a cavalo.Pagamento a prazo.Escreveu a lapis."
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— Fxcecao: Quando esta implicita a locugao "a moda de'ou "a maneira de",
mesmo diante de nome masculino (geralmente nome préprio de pessoa),
usa-se a crase: 'Bife & Osvaldo Aranha."(Subentende-se: a moda de Os-
valdo Aranha).

2. Diante de verbos no infinitivo (pois verbo nao é antecedido de artigo):
— Fxemplo: "Comegou a chover torrencialmente.Dispus-me a colaborar."
3. Diante da maioria dos pronomes que nao admitem artigo:

— Pronomes pessoais: "Dirijo-me a ela com respeito."(Nunca "a ela").

— Pronomes de tratamento (exceto senhora, senhorita, dona, e as formas
cerimoniosas como Vossa Exceléncia, quando femininas e determinadas):
"Refiro-me a Vossa Senhoria."(Nunca "a Vossa Senhoria", salvo se determi-
nado, como em "Refiro-me a Vossa Senhoria que preside esta sessao', caso
em que "Vossa Senhoria'"esta substantivado e determinado pelo artigo).

— Pronomes indefinidos: "Nao me refiro a nenhuma pessoa em particular."
— Pronomes interrogativos: "A que candidato te referes?"
— Pronomes demonstrativos este(s), esta(s), esse(s), essa(s), isto, isso:
'"Quanto a esta questao, nada mais a declarar."
4. Diante de numerais cardinais (a menos que subentendam um substantivo
feminino como "hora", "pagina’, etc., ou que indiquem idade feminina):
— FEzemplo: "O nimero de inscritos chegou a duzentos."
— Mas: "Chegou as duas (horas).Refiro-me a (pdgina) trés do relatério."

5. Quando o a é apenas artigo definido feminino (ou seja, quando nao ha
preposicao a exigida pelo termo anterior):

— Exzemplo: "Vi a menina atravessar a rua."(O verbo ver é transitivo direto,
nao rege preposicao a).

6. Quando o a é apenas preposicao (ou seja, quando o termo seguinte nao
admite artigo a ou ja estd determinado por outro artigo ou pronome):

— FEzemplo: "Dirigiu-se a quem de direito.Obedeco a leis justas."

7. Diante de nomes de cidade que nido admitem o artigo a (a maioria
delas):

— Ezemplo: "Fui a Roma."(Para verificar, diz-se "Vim de Roma'", e ndo "Vim
b )

da Roma').

— FExcecao: Se o nome da cidade vier especificado, usaremos a crase: "Fui a
Roma dos Césares."

8. Em expressoes formadas por palavras repetidas, mesmo que femininas:

— FExemplo: "gota a gota', "cara a cara', "face a face'.
— Fxcecao: Na locucao adverbial "as tontas e as direitas'ou 'a torto e a
direito".
9. Quando o a (singular) precede um substantivo no plural, indicando
sentido genérico e nao determinado:
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— FExemplo: "Nao me refiro a situacoes hipotéticas, mas a fatos concretos."

— Mas, se houver determinagio e o sentido for especifico: "Refiro-me as
situagoes hipotéticas que mencionaste."

Nestes casos, a pena do escritor tera a liberdade de optar ou nao pelo acento grave,
segundo a eufonia, a clareza ou a intengao estilistica:

1. Diante de pronomes possessivos femininos adjetivos (minha, tua, sua,
nossa, vossa, suas):

— Ezemplo: "Obedego a (&) minha consciéncia.Dirigiu-se a (&) sua residén-

n

Cla.

— Observagdo: Se o pronome possessivo for substantivo (ou seja, estiver em
lugar do nome), e feminino, a crase serd obrigatéria se o termo regente
exigir a: "A minha opinido é importante, mas obedeco & sua."(sua = sua
opinido).

2. Diante de nomes préprios femininos de pessoa (quando nao se tratar
de idades histéricas ou de tratamento cerimonioso que ja exijam ou repilam o
artigo por si):

— Exemplo: "Entreguei o convite a (a) Mariana.Fiz uma referéncia a (&)
Helena."

— Observagao: Com nomes de santas ou de figuras historicas consagradas,
omite-se geralmente o artigo e, por conseguinte, a crase: "Devogao a Santa
Teresinha."A nao ser que venham especificadas: "A devoc¢ao ¢ Santa Tere-
sinha do Menino Jesus que se difundiu na Franca..."

3. Apbs a preposicao até, se o termo seguinte for um substantivo feminino que
admita o artigo a:

— Ezemplo: 'Caminhamos até a (a) exaustdo.Acompanhou-o até a (a)
porta.”

Este é, pois, o mapa que te guiard no uso da crase. Medita sobre estas regras,
observa-as na pena dos bons escritores e aplica-as com discernimento em teus pro-
prios escritos. Assim, has de conferir a tua linguagem nao s6 a correcao gramatical,
mas também a elegancia e a clareza que distinguem o espirito cultivado.

3.4 Capitulo 17: A Concordancia

Chegamos, pois, a um ponto crucial da arte gramatical, em que a logica interna da
lingua se manifesta com particular clareza e elegancia: a Concordancia. O préprio
termo, do latim concordantia, de con- (junto’) e cor, cordis (coragao’), evoca-nos a
imagem de coracoes que batem em unissono, de vontades que se harmonizam em
um mesmo propésito.@] Na gramatica, esta bela imagem traduz-se na necessaria e

167Etimologicamente, concordantia sugere uma harmonia, um acordo de vontades ou sentimentos, trans-
posto aqui para o acordo formal entre os elementos da oragdo. Cf. Nougué, Suma Gramatical, sobre a
necessidade de harmonia interna na frase, Parte Oitava.

115



harmoniosa relacao formal que se estabelece entre certas palavras dentro da oragao,
assegurando-lhe a clareza, a correcio e, nio raro, a prépria beleza. E ela o prin-
cipio que rege a sintonia fina entre os vocabulos, fazendo com que flexionem suas
terminagoes para se ajustarem uns aos outros em género, niimero ou pessoa, qual
notas musicais que se afinam para compor uma melodia coesa. Sem esta arte da
concordancia, o discurso arriscar-se-ia a soar qual orquestra desafinada, em que cada
instrumento tocasse em tom distinto, gerando dissonancia e dificultando a apreen-
sao do sentido. A concordéancia, pois, é o cimento que une os tijolos da oragao,
conferindo solidez e graca ao edificio da frase. Cingir-nos-emos, neste capitulo, a
desvendar as leis que governam esta danca intrincada, mas fundamental, entre os
parceiros da oracdao. Veras que, por detras das regras, por vezes aparentemente
minuciosas, reside uma logica profunda, um desejo de clareza e de beleza que anima
a propria alma da linguagem.

3.4.1 Concordancia Verbal

A concordéancia verbal, essa musica intrinseca a frase, essa secreta geometria que
ordena o discurso, ¢ a arte de por o verbo em perfeita sintonia com o seu sujeito. Nao
se trata de mero capricho gramatical, mas de uma necessidade légica e estética, um
reflexo da harmonia que deve presidir a expressao do pensamento. Cingir-nos-emos,
pois, a desvelar os principios que regem esta delicada relacao.

A regra fundamental, pedra angular desta harmonia, dita que o verbo concorde
em nimero (singular ou plural) e pessoa (primeira, segunda ou terceira) com o seu
Sujeito@ Assim, se o sujeito se nos apresenta em sua forma mais singela, uno e
indiviso, o verbo, qual espelho fiel, reflete-lhe a singularidade ou a pluralidade, bem
como a pessoa gramatical que lhe é prépria. Dize-se, por exemplo:

— Fu canto a beleza da aurora.

— Tu buscas a verdade nas entrelinhas.

— A andorinha esvoaca no céu de anil.

— Nos aprendemos com os mestres do passado.

— Vs perscrutais os mistérios da natureza.

As estrelas cintilam na abobada celeste.

Quando, porém, o sujeito se nos mostra composto, ou seja, constituido por mais
de um ntcleo, a regra geral inclina o verbo para o plural:

— A rosa e o cravo desabrocham no jardim da alma.

— O saber e a virtude enobrecem o espirito humano.
Todavia, se este sujeito composto se nos apresenta posposto ao verbo, a gramatica,

em sua magnanimidade, concede-nos por vezes uma licenga estilistica, permitindo
que o verbo concorde com o ntcleo mais proximo ou, mantendo a norma geral, va

168Cf. Carlos Nougué, Suma Gramatical da Lingua Portuguesa (Sao Paulo: E Realizacoes, 2015), Oitava
Parte, I1I, onde se trata extensamente dos principios da concordancia verbal.
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para o plural. A escolha pendera, nao raro, para a eufonia ou para a énfase que se
queira imprimir;

— Chegou o mestre e seus discipulos. (Concordancia com o mais préximo)

— Chegaram o mestre e seus discipulos. (Concordancia légica, com o todo)
Se os nucleos do sujeito composto sao de pessoas gramaticais diversas, estabelece-
se uma hierarquia: a primeira pessoa, em sua primazia, arrasta consigo as demais
para o plural da primeira pessoa (nds); na auséncia desta, a segunda pessoa im-
poe sua marca, levando o verbo para o plural da segunda pessoa (vds) ou, no uso
brasileiro mais corrente que ja consideramos, para a terceira pessoa do plural:

— Tu, ele e eu sequiremos o mesmo rumo. (Equivale a: Nds sequiremos)

— Tu e teu irmao partireis juntos. (Ou, no Brasil: Tu e teu irmdo partirdo)
Se os nucleos do sujeito composto se vém resumidos por um pronome indefinido
como tudo, nada, ninguém, alguém, ou expressao similar, é com este resumo que o
verbo estabelece sua concordancia, em elegante sintese:

— Livros, canetas, ideias, tudo se perdeu na voragem do tempo.

— Alegrias, tristezas, esperancas, nada o abalava em seu propdsito.
Quando o sujeito é um pronome de tratamento, embora a referéncia seja a se-
gunda pessoa (aquela com quem se fala), a concordancia verbal faz-se, por convencao
e respeito, na terceira pessoa:

— Vossa Ezceléncia proferiu um discurso memoravel.

— Vossas Senhorias desejam adiar a reuniao?
No caso dos pronomes relativos, a concordancia merece particular atencao. Com
o pronome que, o verbo concorda com o antecedente deste pronome:

— Fui eu que escrevi esta missiva.

— Fomos nos que desvendamos o enigma.

— Sao as estrelas que iluminam a noite.
J& com o pronome quem, o verbo tende a ficar na terceira pessoa do singular, ainda

que o antecedente seja plural. Pode, contudo, por atracao ou énfase, concordar com
o antecedente, especialmente quando este é um pronome pessoalm

— Fomos nds quem resolveu o problema. (Mais comum e tradicional)

169Nougué, op. cit., Oitava Parte, III, § 2.5.3.b, discute as nuances desta concordancia facultativa,
salientando que a concordancia com o mais préximo pode, por vezes, quebrar a unidade légica do sujeito
composto, enquanto o plural a reforga.

170 A tradicdio gramatical vacila neste ponto. Enquanto alguns puristas defendem a concordancia ex-
clusiva na terceira pessoa do singular com quem, outros, como Napoledo Mendes de Almeida em sua
Gramdtica Metodica da Lingua Portuguesa, admitem a concordancia com o antecedente, mormente se
este for pronome pessoal, por uma questao de énfase e clareza.
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— Fomos nés quem resolvemos o problema. (Concordancia enfatica)

As expressOes partitivas (tais como a maioria de, grande parte de, um grupo
de) seguidas de um especificador no plural admitem dupla concordancia: ou com
o nicleo da expressao partitiva (no singular), ou com o especificador (no plural),
privilegiando ora a unidade do conjunto, ora a pluralidade dos seus membros:

— A maioria dos presentes aplaudiu o orador.

— A maioria dos presentes aplaudiram o orador.
Os nomes proprios que s6 se usam no plural, como Os FEstados Unidos, Os
Lusiadas, Minas Gerais, exigem cuidado. Se vém precedidos de artigo, o verbo
tende ao plural; sem o artigo, ou se designam uma obra ou entidade singular, o
verbo permanece no singular:

— Os FEstados Unidos sdo uma nacao poderosa.

“Os Lusiadas” imortalizou Camoes.

— Minas Gerais possui inimeras riquezas.
Com numeros percentuais ou fracionarios seguidos de especificador, o verbo
concorda com o numeral se este representa o nucleo da expressao, ou com o subs-
tantivo especificador se este é o ntcleo:

— Um terco dos alunos faltou a licdo.

— Vinte por cento da turma passou no exame. (Concorda com turma)

— Vinte por cento dos candidatos passaram no exame. (Concorda com candida-

tos)

Expressoes como mais de um, menos de dois, cerca de, quando sujeito, apresentam
particularidades. Mais de um geralmente leva o verbo ao singular, salvo se a agao
é reciproca ou repetida. Cerca de e similares levam o verbo a concordar com o
numeral que se lhes segue:

— Mais de um soldado pereceu na batalha.

— Mais de um deputado se agrediram durante o debate.

— Cerca de mil pessoas compareceram ao evento.
O verbo ser, em sua ontologica majestade, apresenta particularidades na concordan-
cia, especialmente quando atua como verbo de ligacao entre sujeito e predicativo de
numero ou pessoa diversos. Tende, em geral, a concordar com o que é substantivo

ou pronome pessoal, ou com o que indica a coisa real em detrimento da abstrata,
ou ainda com o plural{r_nl

— O problema somos nos.

1T A concordancia do verbo ser é um dos capitulos mais intrincados. Nougué, op. cit., Oitava Parte,
111, § 2.5.3.c, explora as diversas situagdes, como quando o sujeito ou o predicativo é pronome pessoal,
ou quando ha pronomes interrogativos, ou quando se trata de indicacao de horas, datas e distancias.
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— Tudo sdo flores na primavera da vida.

— Hoje sdo quinze de maio.

Para além da concordancia estritamente gramatical, ha que se considerar a silepse,
essa figura pela qual o verbo concorda nao com a forma gramatical do sujeito, mas
com a ideia que ele representa ou sugere. E um recurso estilistico, que empresta
vivacidade e nuances ao discurso:

— A gente da cidade somos apressados. (Silepse de pessoa: a gente = nds)

— Vossa Majestade estais equivocado. (Silepse de pessoa, em tratamento cerimo-
nioso arcaizante)

— Sao Paulo é grandiosa e seus habitantes, trabalhadores. (Silepse de género: Sao
Paulo [a cidade])

Busquemos, pois, em nosso labor com a palavra, essa justa melodia entre o verbo e
o sujeito, essa harmonia que é, a um s6 tempo, exigéncia da logica e deleite para o
espirito.

3.4.2 Concordancia Nominal

Prosseguindo em nossa jornada pela arte gramatical, cumpre-nos agora volver o
olhar para a delicada e necessaria danga que se trava entre o nome e seus qualifi-
cadores: a concordancia nominal. Se o substantivo, como ja vimos, é o pilar que
sustenta a designacao dos seres, o adjetivo, e com ele as palavras de valor adjetivo
— artigos, numerais e pronomes adjetivos — sdo como os ornatos e as cores que lhe
conferem individualidade e matiz. Para que esta uniao se dé com graca e clareza,
mister se faz que entre eles reine a harmonia, ou seja, a concordancia em género e
nimero.

Este principio, que a primeira vista pode afigurar-se simples, encerra em si uma
profunda logica, um reflexo da propria ordem com que nossa inteligéncia apreende
o real. Pois, assim como o acidente ndo subsiste sendao na substancia, conformando-
se a ela, também o adjetivo, que exprime a qualidade ou a determinacao, ha de
conformar-se ao substantivo que nomeia o ser. E desta consonincia que brota, em
grande parte, a clareza e a beleza do discurso, permitindo que a palavra espelhe

com fidelidade a nuanca do pensamento.
Consideremos, pois, os casos gerais em que esta harmonia se manifesta.

Quando um unico adjetivo se refere a um tnico substantivo, a regra é singela: o
adjetivo concorda em género e nimero com o substantivo. Assim, diremos livro
novo e casa nova, livros novos e casas novas. Este mesmo principio se estende,
naturalmente, ao artigo (0 menino, a menina, os meninos, as meninas), ao numeral
(primeiro dia, primeira semana, dois cavalos, duas éguas) e ao pronome adjetivo
(meu amigo, minha amiga, estes problemas, estas solugo”es).m

172 A natureza adjetiva do artigo, do numeral cardinal (quando nio substantivo) e do pronome adjetivo
faz com que participem da mesma regra de concordancia que o adjetivo propriamente dito. Cf. Carlos
Nougué, Suma Gramatical da Lingua Portuguesa (Sao Paulo: E Realizagoes, 2015), Quinta Parte, I-IV.
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Se, todavia, um adjetivo se refere a dois ou mais substantivos, a concordancia requer
maior atencao.

— Se o adjetivo vier posposto aos substantivos:

x E sendo os substantivos do mesmo género, o adjetivo ird para o plural desse
género, ou, o que ¢ menos comum e por vezes menos claro, concordara com
o substantivo mais proximo. Por exemplo: Pai e filho dedicados (preferivel)
ou Pai e filho dedicado; Mae e filha estudiosas ou Mae e filha estudiosa.
A tradicdo gramatical e a clareza expressiva inclinam-se para a primeira

forma [[™3]

x E sendo os substantivos de géneros diferentes, o adjetivo ird para o mascu-
lino plural (considerado o género neutro ou abrangente em portugués para
estas situagoes), ou, mais raramente e com maior risco de ambiguidade,
concordard com o substantivo mais préximo. Assim: O livro e a caneta
sao novos (preferivel e mais claro) ou O livro e a caneta nova (se "caneta'é
o mais préximo e se se deseja tal efeito estilistico, o que é raro na prosa
formal).

— Se o adjetivo vier anteposto aos substantivos:

x De ordinario, concorda com o substantivo mais préoximo. Por exemplo:
Belo rio e montanha; Bela montanha e rio.

x Contudo, se o adjetivo funciona como predicativo de todos os substantivos
a que se refere, poderd ir para o plural, observando-se o género predomi-
nante (masculino, se houver mistura). Por exemplo: Sdo belos o rio e a
montanha. Este caso, porém, ja se avizinha da concordéancia do predicativo
com sujeito composto, que se tratard mais detidamente.

Na danca de varios adjetivos com um sé substantivo, a harmonia também busca seus
passos. Se o substantivo esta no singular, referindo-se a um tnico ser qualificado
por diversos adjetivos, o substantivo permanece no singular, e os adjetivos, ligados
por conjuncao ou virgula, concordam com ele. Por exemplo: Estudo a lingua latina
e a grega (onde se subentende lingua apés grega). Se, porém, o substantivo vai para
o plural para indicar seres distintos, cada qual com sua qualidade, cada adjetivo
concorda com o substantivo no plural, ou, o que é mais elegante e preciso, usa-
se o substantivo no singular antecedendo cada adjetivo, mormente com o auxilio
do artigo: As bandeiras verde e amarela (se se entende que cada bandeira ostenta
ambas as cores) contrasta com A bandeira verde e a amarela (se se trata de bandeiras
distintas, uma verde, outra amarela). O artigo, como vés, desempenha aqui papel
crucial na desambiguacao.

Adentremos agora alguns casos particulares e expressoes que, pela sua frequéncia
ou pela sua sutileza, merecem especial consideracao.

— Os adjetivos que se referem a pronomes de tratamento concordam com o
sexo da pessoa a quem o tratamento é dirigido, e ndo com a forma gramati-

173Said Ali, em sua Gramdtica Historica da Lingua Portuguesa, observa que a concordancia com o mais
préximo, embora ocorrente, pode gerar ambiguidade, sendo a concordancia com o conjunto (no plural e
no género predominante) a que mais favorece a perspicuidade.
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cal do pronome. Assim, dir-se-a: Vossa Fzceléncia estd atarefado (se se trata
de um homem) ou Vossa Exceléncia estd atarefada (se se trata de uma mu-
lher). Com Vossa Santidade, embora o pronome seja feminino, a concordancia
far-se-4 com o género masculino, por referir-se ao Papa: Vossa Santidade foi
compreensivo[™]

Palavras como anexo, incluso, obrigado, mesmo, préprio, quite, leso
concordam em género e numero com o substantivo a que se referem: Seguem
anexas as cartas; Fles mesmos resolveram a questao; Muito obrigado, disse ele;
Muito obrigada, disse ela; Estamos quites com nossas obrigagoes.

As palavras menos, alerta e pseudo, quando funcionam como adjetivos, sao
invariaveis: Cometeu menos erros desta vez; Os soldados ficaram alerta; Os
pseudo-sabios proliferam.

Distingue-se meio adjetivo de meio advérbio. Como adjetivo, significa 'me-
tade’ e concorda com o substantivo: Meia laranja, meio copo. Como advérbio,
significa 'um pouco’ e ¢é invariavel: FEla estd meio triste.

Semelhantemente, bastante como adjetivo significa ’suficiente’ e concorda:
Temos bastantes razoes. Como advérbio, significa 'muito’ e é invariavel: FEles
estudaram bastante.

O mesmo se di com caro e barato: Os livros sio caros (adjetivos, concordam);
mas Os livros custam caro (advérbios, invaridveis).

S6, como adjetivo, significa ’sozinho’ e concorda: Fles ficaram sés. Como
advérbio, significa ‘somente’, ’apenas’, e ¢ invariavel: Eles so queriam a paz.

A palavra possivel em expressoes superlativas apresenta uma concordancia
peculiar: Os melhores resultados possiveis; As mais belas paisagens possiveis.
Contudo, se o superlativo esta no singular: O mais belo quadro possivel.

Substantivos empregados com fungao adjetiva, mormente nomes de cor, ten-
dem & invariabilidade, como se a preposicao "cor de'estivesse implicita: Grava-
tas cinza; Blusas rosa; Ternos chumbo. Se, porém, o substantivo ja se tornou
plenamente adjetivo, poderd flexionar-se: Tons acinzentados; Vestidos rosa-

dos[™]

Nas expressoes um e outro e nem um nem outro, o substantivo a que se
referem fica, de ordindrio, no singular: Um e outro caso merece detida andlise.

Na expressao tal qual, o termo tal concorda com o antecedente, e qual (ou
quais) concorda com o consequente: Os filhos sdo tais qual o pai; As filhas sdo
tais quais as maes.

A expressao haja vista é invariavel: Haja vista os problemas apresentados.

174 A concordancia com pronomes de tratamento ¢ um ponto onde a légica semantica (o sexo do referente)
prevalece sobre a forma gramatical do pronome. Gramaéaticos como Napoledao Mendes de Almeida, em seu
Diciondrio de Questées Verndculas, detalham estes usos.

175Rocha Lima, em sua Gramdtica Normativa da Lingua Portuguesa, aborda a questdo dos substantivos
em funcdo adjetiva, notando a tendéncia & invariabilidade, mas também a possibilidade de flexdo quando
a adjetivacao se consolida.
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— Nas construgoes com é bom, é necessario, é proibido e similares, se o sujeito
nao vier determinado por artigo ou outro determinante, o adjetivo permanece
invaridvel, como em forma neutra: E proibido entrada; Paciéncia é necessdrio.
Se, contudo, o sujeito vier determinado, a concordancia se impoe: E proibida
a entrada; A paciéncia € necessdria.

— Os participios passados, quando empregados como adjetivos, concordam
normalmente em género e nimero com o substantivo: Portas fechadas; Docu-
mentos assinados.

Vés, pois, que a concordancia nominal, embora regida por um principio fundamental
de harmonia, desdobra-se em multiplas nuancas, exigindo do estudioso atencao e
discernimento. Nao se trata de meras regras arbitrarias, mas de manifestacoes da
légica interna da lingua, que busca, na conformidade entre o nome e seus atributos,
a clareza e a beleza da expressao. Cultivar esta harmonia ¢, em tultima instancia,
cultivar a prépria arte de bem pensar e bem dizer.

3.5 Capitulo 18: A Colocagao Pronominal: A Arte da Po-
sicao

3.5.1 Préclise, Enclise e Meséclise

Apos termos discorrido sobre a natureza e as diversas espécies de pronomes, e em
particular sobre os obliquos atonos, cumpre-nos agora volver o olhar para a sua
correta colocagao junto ao verbo. Esta matéria, que a primeira vista pode afigurar-se
mero capricho gramatical, reveste-se de suma importancia para a eufonia, a clareza
e a elegancia do discurso. Os pronomes obliquos atonos, quais satélites a orbitar
o astro verbal, nao se posicionam ao acaso, mas seguem leis precisas, que ora os
antepoem ao verbo (prdclise), ora os pospoem, a ele ligados por hifen (énclise), ora,
em caso mais particular e solene de nossa lingua, se lhe interpolam (mesdclise).

Cumpre notar, de antemao, que o uso lusitano tende a privilegiar a énclise como
posicao fundamental, enquanto o falar brasileiro contemporaneo inclina-se mais fre-
quentemente a proclise, mesmo em contextos onde a norma culta mais tradicional
prescreveria outra colocagao. Nosso estudo, contudo, pautar-se-a pela norma culta,
buscando a clareza e a correcao que devem nortear o estudante zeloso.

A énclise, ou seja, a posposicdo do pronome atono ao verbo, é considerada por
muitos graméticoﬂ a posicao fundamental ou, se preferes, o lugar de repouso
natural destes pronomes, mormente quando nao ha elemento algum que lhes reclame
a anteposicao. Observa, pois, 0s casos em que a énclise se impoe ou se prefere:

1. Com o verbo no inicio da oragao principal (absoluta), nio precedido
de palavra atrativa:

176Refere-se aqui & tradicio gramatical lusitana e & norma culta mais formal, que tende a privilegiar
a énclise em contextos ndo marcados por fatores de proclise. Carlos Nougué, em sua Suma Gramatical,
explora detidamente os fundamentos historicos e légicos desta preferéncia, alinhando-se com a perspectiva
de que a énclise é a posicdo nado marcada, ou seja, aquela que ocorre na auséncia de fatores que exijam a
préclise ou a mesdclise.
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— Dize-me a verdade.
— FEntregaram-lhe o prémio com solenidade.

— Sinto-me feliz com tua presenca.
2. Com o verbo no imperativo afirmativo:

— Fuzei-o com presteza, meus filhos!
— Ama-o como a ti mesmo.
— Segue-me, e nao temas.

3. Com o verbo no infinitivo impessoal (ndo flexionado), quando este
nao vier precedido de palavra atrativa ou de preposi¢ao que o reja e demande
proclise:

— E mister amar-te sem medida.
— Convinha ezplicar-lhe a situagao detidamente.

— O desejo de encontri-la era imenso. (Aqui, embora precedido de preposi-
¢ao, o contexto favorece a énclise por razoes eufonicas ou estilisticas, nao
havendo palavra atrativa direta ao pronome.)

4. Com o verbo no gerundio, quando este nao vier precedido de palavra atra-
tiva ou da preposicao em:
— Encontrei-o preparando-se para a jornada.
— Passou a noite lamentando-se de sua sorte.

Nota, porém, que se o gerundio for precedido da preposicao em, a proclise é de
rigor: E'm se tratando de assuntos de tal gravidade...

A préclise, por sua vez, ocorre quando o pronome atono se antepoe ao verbo. Esta
anteposicao nao é, em geral, facultativa, mas determinada pela presenca de certas
palavras ou construgoes que, qual ima, atraem o pronome para antes do verbo. Sao
estas as chamadas "palavras atrativas":

1. Palavras de negacgao (nao, nunca, jamais, ninguém, nada, nem, etc.):
— Nao te enganes com vas aparéncias.
— Nunca se soube ao certo o que ocorreu.
— Ninguém me disse tal coisa.
2. Advérbios, quando nao seguidos de pausa (marcada por virgula):
— Aqui se faz, aqui se paga.
— Sempre te amarei.
— Talvez nos encontremos amanha.
— Contudo, se houver pausa: Aqui, faz-se justica.
3. Pronomes relativos, indefinidos e interrogativos:
— O livro que me deste é excelente. (Relativo)
— Alguém te procurou enquanto estiveste ausente. (Indefinido)

— Quem nos dird o caminho certo? (Interrogativo)
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— Tudo se transforma. (Indefinido)
4. Conjungées subordinativas (que, quando, se, porque, embora, conforme,
etc.):
— Quando te vi, meu coracao exultou.
— Espero que me compreendas.
— Embora se esforcasse, nao logrou éxito.
5. Em oragoes optativas (que exprimem desejo) ou exclamativas, frequente-
mente iniciadas por palavras que, por sua natureza, atraem o pronome:
— Deus te abengoe!
— Quanto nos custou este esforco!
— Bons ventos o levem!

E de notar que, na linguagem coloquial brasileira, a préclise se generalizou, ocor-
rendo mesmo em situagoes onde a norma culta mais tradicional prescreveria a én-
clise. Contudo, para a escrita formal e esmerada, o conhecimento e a aplicacao
destas regras sao de suma importancia.

Resta-nos considerar a mesoclise, construgao peculiar e distintiva da lingua portu-
guesa, que empresta ao discurso um tom de solenidade e apuro formal, embora seu
uso seja hoje mais restrito a linguagem literaria ou a contextos de grande forma-
lidade. Consiste na interposi¢do do pronome atono no interior da prépria forma
verbal, ligando-se por hifen as duas partes resultantes.

A mesdclise ocorre exclusivamente com o verbo em duas formas temporais:

1. Com o verbo no Futuro do Presente do Indicativo:
— Amar-te-ei eternamente. (Em vez de "Te amarei'ou "Amarei-te', esta ul-
tima menos comum no Brasil mesmo em norma culta para o futuro.)
— Buscar-vos-emos ao romper da aurora.
— Dir-se-d que foi obra do acaso.
2. Com o verbo no Futuro do Pretérito do Indicativo (antigamente cha-
mado Condicional):
— Dar-lho-ia de bom grado, se mo pedisses.
— Far-nos-iam grande favor.

— Contar-se-ia a histéria por muitas geragoes.

Contudo, é mister que nao haja, antes do verbo, palavra alguma que reclame a
proclise. Se tal ocorrer, esta terd primazia, e a mesoclise nao se realizard, mesmo
com o verbo no futuro do presente ou no futuro do pretérito. Assim:

— Nao te amarei assim. (E nao "Nao amar-te-ei")

— Talvez o fagamos, mas nunca vos buscariamos para tal empreita. (Enao "Talvez
fagamo-lo"ou "nunca buscar-vos-iamos")

— Se possivel fosse, lho daria. (E nao "dar-lho-ia", pela atracao da conjungao
subordinativa se.)
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O dominio destas regras de colocacdo pronominal, longe de ser mero adorno ou
preciosismo gramatical, contribui para a clareza meridiana da expressao, para a
eufonia do periodo e para a elegancia do estilo. A escolha entre uma ou outra
posicao, quando as regras oferecem alguma flexibilidade — o que ocorre mais em
variacoes dialetais ou registros menos formais —, penderda muitas vezes para o ritmo
da frase, para a énfase que se queira imprimir a mensagem ou, simplesmente, para
o ouvido mais afeigoado a tradi¢ao classica de nossa lingua.

A observacgao atenta dos grandes mestres de nossa lingua ser-te-a, como sempre,
guia seguro nesta matéria, revelando-te os matizes e as sutilezas que a mera regra,
por vezes, nao alcanca exprimir em sua plenitude. Cultiva, pois, o teu ouvido e a
tua pena, para que o pronome, este servo humilde do nome, mova-se com graca e
precisao em teus escritos e em tua fala.

3.5.2 Regras para a Colocacao Pronominal: Um Guia para a Escrita
Elegante

A correta disposicao dos pronomes obliquos atonos na frase, a que os gramaticos
denominam colocagdo pronominal, é matéria que nao raras vezes suscita dividas,
mas cujo dominio é essencial para a clareza, a eufonia e, em ultima analise, a elegan-
cia do discurso escrito. Trés sao as posi¢coes que o pronome atono pode ocupar em
relacao ao verbo: antes dele, no meio dele ou depois dele, dando origem, respectiva-
mente, a proclise, a mesoclise e a énclise. Lembra-te, antes de tudo, de um principio
fundamental, alicerce da boa escrita em nossa lingua: nao se inicia periodo com
pronome obliquo dtono[”"| Assim, construcdes como "Me disseram'ou "Lhe en-
viei", tdo comuns na fala descuidada, hao de ser evitadas na escrita que preza pelo
esmero. Vejamos, pois, as circunstancias que regem cada uma destas colocagoes.

Diz-se proéclise quando o pronome atono se posiciona antes do verbo. Esta coloca-
¢ao é, em muitos casos, obrigatéria, determinada pela presenca de certas palavras ou
construgoes que exercem forga atrativa sobre o pronome. Sao os chamados "fatores
de proclise":

— Palavras de sentido negativo: nao, nunca, jamais, ninguém, nada, nem,
tampouco, etc. Estas palavras, ao negarem a acgao verbal, atraem para junto de
si o pronome. Exemplo: "Ndo o censurei pelas suas acoes. Ninguém se atreveu
a contradizé-lo."

— Advérbios (sem que haja pausa apds eles): Certos advérbios, quando
nao seguidos de virgula, também exercem atracao sobre o pronome. Entre
eles, contam-se jd, talvez, sempre, ainda, s6, somente, também, até, mesmo,
bem, mal, aqui, ali, ld, hoje, ontem, amanhda, cedo, tarde, depressa, devagar,
quicd, etc[™ Exemplos: ' Talvez se arrependesse mais tarde. Aqui se faz, aqui
se paga."

ITTEsta é uma regra basilar da norma culta da lingua portuguesa, observada com rigor pelos melhores
escritores. Conquanto na fala coloquial brasileira se verifique amitide o seu desrespeito, na escrita formal
e literaria a sua observancia é imperativa para a correcdo e a elegancia. Cf. Carlos Nougué, Suma
Gramatical da Lingua Portuguesa (Sdo Paulo: E Realizacoes, 2015), Nona Parte, II.

178 A atracdo exercida pelos advérbios é um ponto que requer atencdo. Nougué, na Suma Gramatical
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— Pronomes relativos, interrogativos e exclamativos: que, quem, qual,
cujo, onde, como, quando, quanto. A presenga destes pronomes ou advérbios
interrogativos/exclamativos no inicio da oragao ou de uma oragao subordinada
atrai o pronome atono. Exemplos: "O livro que me deste é excelente. Quem
te contou tal historia? Quanto se enganam os soberbos!"

— Pronomes indefinidos: alguém, ninguém, tudo, nada, outrem, algo, cada,
varios, muitos, poucos, diversos, etc. KEstes pronomes, ao introduzirem uma
noc¢ao de indefinicao, também puxam para si o pronome atono. Exemplos:
"Alguém o procurou pela manhd.Tudo se transforma neste mundo."

— Conjungoes subordinativas: que, quando, se, porque, embora, conforme,
conquanto, etc. Ao introduzirem uma oracao subordinada, estas conjungoes
exercem atracao sobre o pronome da oragao que encabecam. Exemplos: "Fs-
pero que te recuperes logo. Quando o vi, alegrei-me sobremaneira.”

— Em frases optativas (que exprimem desejo), mesmo que nao haja palavra
atrativa explicita, a proclise é comum: "Deus o abencoe! Bons ventos o levem!"

A énclise ocorre quando o pronome atono se pospoe ao verbo, ligando-se-lhe por
meio de hifen. Esta é a colocagdo considerada béasica ou nao marcada na lingua
portuguesa, devendo ser empregada sempre que nao houver um fator de préclise.

— Verbo iniciando o periodo (desde que nao seja futuro do presente ou fu-
turo do pretérito, nem esteja no imperativo negativo): Dada a regra de nao
iniciar periodo com pronome atono, a énclise é a colocagao natural. Exemplo:
"Disseram-me que virias cedo.Encontrei-o na praga.”

_ 2, V/ V/ .

Apé6s pausa (marcada por virgula, ponto e virgula, dois pontos, ou ponto
final): Se o verbo surge apds uma pausa, o pronome tende a colocar-se em
énclise. Exemplo: "Chegou, sentou-se e comecou a leitura."

— Com o verbo no imperativo afirmativo: Nesta forma verbal, a énclise é
de rigor. Exemplo: "Dize-me a verdade, meu filho.Fazei-o com presteza."

— Com o verbo no infinitivo impessoal: O pronome atono geralmente se
pospoe ao infinitivo. Exemplo: "Era preciso contar-lhe tudo. Amar-te-ei para
sempre."(Aqui, embora o verbo principal esteja no infinitivo, a énclise se dd em
relagdo ao auxiliar que forma a locugao, como se vera.)

— Com o verbo no gerundio: Semelhantemente ao infinitivo, o geriindio tam-
bém costuma atrair o pronome para a énclise, a menos que precedido de em
ou de palavra atrativa. Exemplo: "Ia caminhando pela rua, pensando-se em
altas cogitagoes."(Mas: "Em se tratando de assuntos sérios...")

A meséclise, também denominada tmese, é uma colocagao elegante e distintiva da
nossa lingua, embora seu uso tenha se tornado menos frequente na fala cotidiana,
persistindo, contudo, na escrita mais formal e literaria. Consiste na interposicao do
pronome atono no interior da forma verbal.

(p. 583), aponta que "usar préclise ao verbo quando este se antecede, a qualquer distancia [...], de
advérbio"é regra. Contudo, a pausa (marcada ou nao por virgula) apés o advérbio pode anular essa
atracdo, facultando a énclise.
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— Ocorre exclusivamente com as formas verbais do futuro do presente do
indicativo e do futuro do pretérito do indicativo.

— A condigao para a mesdclise é que nao haja fator de proéclise antes do verbo.
Se houver palavra atrativa, esta forcara a préclise, impedindo a mesdclise.

— Exemplos:

x Futuro do presente: "Dir-te-ei o que penso."; "Encontrd-lo-emos amanhd.";
"Amar-vos-emos eternamente."

x Futuro do pretérito: "Fd-lo-ia se pudesse."; "Contar-lhe-ia toda a ver-
dade."; "Convida-la-iamos com prazer."

— Se, contudo, uma palavra atrativa preceder o verbo no futuro, a proclise pre-
valecera: "Ndo te direi o que penso."; "Talvez o encontrissemos amanhd.";
"Jamais o faria se pudesse.”

Nas locugoes verbais — formadas por um verbo auxiliar e um verbo principal (no
infinitivo, gertndio ou participio) —a colocagao do pronome &tono apresenta algumas
particularidades que merecem atencao.

— Verbo principal no infinitivo ou gerundio:

* Se nao houver fator de proclise, o pronome pode vir proclitico ao auxiliar,
enclitico ao auxiliar ou enclitico ao verbo principal. A tradi¢do grama-
tical e os melhores escritores{llg] frequentemente demonstram preferéncia
pela énclise ao verbo principal, se este esta no infinitivo ou gertundio, ou
pela énclise ao auxiliar. Exemplos: "Hei de contar-lho."(ou "Lho hei de
contar."; "Hei-lho de contar."); "la-se aprozimando lentamente."(ou "la
aprozimando-se lentamente.")

x Se houver fator de préclise, o pronome se colocara antes do verbo auxiliar.
Exemplo: "Nao o quero ver."; "Talvez se estivesse preparando.”

— Verbo principal no participio: O participio, por sua natureza mais proxima
do adjetivo, nao admite énclise. Portanto, o pronome atono devera colocar-se
antes do verbo auxiliar (se houver fator de proclise) ou depois do verbo auxiliar
(se ndo houver fator de préclise)@ Exemplos: "A licao lhe foi ensinada.";
"Tinhamo-lo advertido vdrias vezes."; " Nunca o tinhamos visto assim."

Considera, pois, estas regras nao como grilhoes a tolher teu engenho, mas como
sendas seguras que te conduzirdo a clareza e a beleza da expressao. O estudo
assiduo dos bons autores e a pratica constante da escrita hao de afeicoar teu ouvido
e tua pena aos ritmos mais harmoniosos da nossa lingua.

19Vide Suma Gramatical, Nona Parte, II, onde Nougué explora as diversas possibilidades de colocacio
em locugoes verbais, atentando para a eufonia e a tradicao literaria.

180F; regra pacifica que o participio nio aceita pronome enclitico. Qualquer construcio que o contrarie
soa estranha e é condenada pela norma culta.
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4 Parte IV: Conclusao

4.1 Capitulo 19: A Gramatica em Acao: Do Estudo a Pra-
tica

4.1.1 A Importancia do Estudo da Gramatica: Despertando a Consci-
éncia Linguistica

Ao nos aproximarmos do termo de nossa jornada por entre os meandros da arte
gramatical, impoe-se uma reflexdo derradeira, nao como ponto final, mas como
farol a iluminar os caminhos que doravante hés de trilhar por ti mesmo. Qual, pois,
a suma importancia deste estudo a que tanto tempo e esforco dedicamos? Por que
mergulhar com afinco nas regras, nas classificagoes, nas sutilezas da lingua, quando
tantos, em nossos dias, parecem desdenhar de tal labor, contentando-se com uma
comunica¢do meramente funcional, quando nao rudimentar?

A resposta, se bem a considerarmos, transcende a mera utilidade pratica de bem
falar e escrever, ainda que esta seja, por si s, fruto digno de colheita. O estudo da
gramatica, quando empreendido com seriedade e inteligéncia, ¢ antes de tudo um
despertar. Um despertar da consciéncia linguistica, essa faculdade que nos permite
nao apenas usar a linguagem, mas compreendé-la em sua estrutura intima, em seus
mecanismos profundos, em sua prodigiosa capacidade de plasmar o pensamento e
espelhar a realidade.

Sem tal consciéncia, permanecemos, de certo modo, servos da lingua, usuarios in-
conscientes de um instrumento cujas potencialidades nos escapam. Falamos e escre-
vemos por imitagdo, por habito, por uma intuicao muitas vezes falha, sujeitos aos
vicios e as imprecisoes do falar comum, incapazes de discernir com clareza a justeza
de uma construcao, a propriedade de um vocabulo, a nuance de um significado. A
palavra, nesse estado, assemelha-se a uma ferramenta manejada as cegas, que tanto
pode servir ao propodsito como dele afastar-se, ou mesmo ferir a mao que a empunha.

O estudo metddico da gramatica, ao contrario, ilumina esse labor. Ao analisarmos
a funcao de cada classe de palavras, a estrutura da oracao, as relagoes que se esta-
belecem entre os termos, comecamos a perceber a logica imanente a linguagem, a
ordem subjacente a aparente profusao de formas. J& nao nos contentamos em ape-
nas usar as palavras; passamos a entender como elas funcionam, como se articulam
para construir o sentido, como obedecem a principios que, embora flexiveis, nao sao
arbitrarios.

Essa compreensao mais profunda da maquina da lingua@ desvela-nos, por conse-
guinte, a propria estrutura do nosso pensamento. Pois, se a linguagem ¢é o instru-
mento da razao, como ja o afirmamos, entdo o estudo da gramatica é, em certo
sentido, um estudo da prépria razdo em seu exercicio. Ao aprendermos a distinguir

181 A metéfora da lingua como uma "maquina’ou "organismo', cujas partes cooperam para um fim, é
recorrente na tradicdo gramatical, e serve para ilustrar a interdependéncia dos seus elementos constitu-
tivos. Cf. Carlos Nougué, Suma Gramatical da Lingua Portuguesa, Primeira Parte, VI, onde se discute
o sujeito da Gramaética.
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um substantivo de um adjetivo, um sujeito de um predicado, uma oragao princi-
pal de uma subordinada, estamos, em verdade, a afiar os instrumentos do nosso
intelecto, a aprimorar nossa capacidade de analise, de sintese, de discernimento.

Despertar a consciéncia linguistica é, pois, despertar para uma relacdo mais intima e
mais licida com a palavra. E deixar de ser mero repetidor de formas aprendidas para
tornar-se artifice consciente da prépria expressio. E adquirir o poder de manejar a
linguagem com maior precisao, com maior elegancia, com maior eficacia, nao apenas
para comunicar o que se pensa, mas para pensar com maior clareza e profundidade.
E este, cré-me, é um dos frutos mais preciosos que se podem colher no pomar da
sabedoria humana.

4.1.2 A Gramatica como Ferramenta: Aprimorando a Escrita e a Fala

Chegados a este ponto de nossa jornada pelo universo da linguagem, cumpre-nos
refletir sobre a Gramética nao apenas como um corpo de preceitos a serem me-
morizados, mas como uma ferramenta viva, um instrumento poderoso posto a tua
disposi¢ao para o aprimoramento tanto da palavra escrita quanto da palavra falada.
Pois, se bem compreendida e diligentemente aplicada, a arte gramatical converte-
se em verdadeiro buril, com o qual poderas lavrar o pensamento, conferindo-lhe
clareza, precisao e, nao raro, beleza.

Considera, antes de tudo, a escrita. E neste dominio que a Gramética normativa
exerce seu império mais direto e evidente. Ao te debrucares sobre as regras da
ortografia, da morfologia, da sintaxe e da pontuacdo, nao estards meramente a
acumular conhecimento técnico, mas a adquirir os meios para construir um discurso
que se faca inteligivel e eficaz. A Gramatica, neste sentido, oferece-te o mapa e a
bussola para navegares com segurancga pelos mares da expressao escrita.

Por meio dela, aprenderds a urdir as frases com logica e corregao, evitando as ar-
madilhas da ambiguidade e do solecismd™2} A concordancia verbal e nominal, por
exemplo, nao ¢ um capricho dos gramaticos, mas uma exigéncia da clareza, um
modo de assinalar as relagoes entre os termos da oracao, para que o pensamento
se manifeste sem ruidos. A regéncia, por sua vez, governa as conexoes entre as
palavras, assegurando que os complementos se liguem aos seus regentes de modo
apropriado, qual peca que se encaixa com precisao na engrenagem do discurso.

Ainda no ambito da escrita, o dominio da pontuagao — essa musica silente do texto
— permitir-te-4 modular o ritmo da frase, realcar as ideias principais, separar os
pensamentos acessorios, indicar as pausas e as inflexdes que conferem vida e sentido
ao que se escreve. Uma virgula mal posta, um ponto olvidado, podem, com efeito,
desfigurar uma ideia, obscurecer um argumento, comprometer a inteira comunica-
¢ao.

Mas nao se pense que o fruto do estudo gramatical se restrinja a mera corregdo. A
Gramatica, enquanto arte, também te oferece os instrumentos para alcar a escrita

182() solecismo, como ensina a tradicdo, é o erro contra a sintaxe, a construcio viciosa da frase, enquanto
o barbarismo é o erro na palavra (seja na prondncia, na grafia ou no significado). Ambos sdo obstdculos
a clareza e & corregao da linguagem. Cf. Carlos Nougué, Suma Gramatical da Lingua Portuguesa (S&o
Paulo: E Realizacoes, 2015), Décima Parte, sobre a correcao gramatical.
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a um patamar de maior elegincia e beleza. Ao conheceres as diversas estrutu-
ras sintaticas, as figuras de linguagem, as nuances dos vocabulos, poderéds variar a
construcao das frases, evitar a monotonia, conferir ao teu estilo um toque pessoal e
expressivo. A escolha criteriosa das palavras, o uso adequado dos conectivos, a cons-
trugao equilibrada dos periodos — tudo isso concorre para que o texto nao apenas
comunique, mas também encante.

Voltemo-nos, agora, para a fala. Conquanto a Gramatica normativa se ordene
precipuamente a escrita, o labor intelectual e a disciplina mental que seu estudo exige
nao deixam de refletir-se, de modo salutar, na expressao oral. Aquele que se habitua
a pensar com clareza e a estruturar o pensamento com légica — e a Gramaética é
mestra nesta art@— tendera, naturalmente, a falar com maior precisao e coeréncia.

O estudo da Gramatica, ademais, enriquece o vocabulario, familiarizando-te com
uma gama mais vasta de palavras e com seus significados precisos. Tal cabedal
lexical, quando incorporado ao teu repertério ativo, permitir-te-a expressar as ideias
com maior nuanga e propriedade também na fala, evitando o recurso constante a
termos genéricos ou a clichés que empobrecem o discurso.

A consciéncia das normas gramaticais, ainda que nao se apliquem a fala com o
mesmo rigor que a escrita, ajuda-te a polir a expressao oral, a evitar os vicios de
linguagem, os solecismos e barbarismos que, por vezes, comprometem a clareza
da comunicacdo e podem até mesmo macular a imagem de quem fala. Embora a
espontaneidade da fala admita certas liberdades que a escrita formal nao tolera, um
certo grau de corre¢ao e propriedade é sempre desejavel, mesmo no coléquio mais
despretensioso.

Aquele que se exercita na arte de bem escrever, que se habitua a ponderar a escolha
das palavras, a estrutura das frases, a légica do discurso, inevitavelmente trans-
portard essa disciplina para a sua fala. Nao se trata, por certo, de falar como se
escreve, o que tornaria o discurso artificial e pedante. Trata-se, antes, de adquirir
uma consciéncia linguistica mais apurada, um dominio mais seguro dos mecanismos
da linguagem, que se manifestard em uma fala mais clara, mais articulada, mais
eficaz.

Em suma, a Gramatica, longe de ser um conjunto estéril de regras abstratas, revela-
se uma ferramenta de inestimével valor. E o alicerce sobre o qual se constréi a
comunicagao eficaz, o instrumento que te permite lapidar o pensamento e expressa-
lo com clareza, correcdo e, quicd, com a beleza que enobrece a palavra humana.
Cultiva-la, pois, ndo é um fardo, mas um privilégio; nao é uma limitacao, mas a
chave que te abre as portas para um dominio mais pleno e consciente deste dom
divino que ¢é a linguagem.

183 A relacdo entre Gramatica e Légica é intrinseca. A Gramatica, ao normatizar a linguagem, oferece a
matéria bem formada para as operagoes da Logica, que é a arte diretiva do proprio ato da razdao. Uma
frase gramaticalmente correta e clara é o primeiro passo para uma proposicao logicamente valida. Ver
Suma Gramatical, Primeira Parte, VII.
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4.1.3 A Gramatica e a Arte da Leitura: Desvendando os Segredos da
Linguagem

Quando te debrugas sobre as paginas de um livro, nao te encontras apenas diante
de um amontoado de palavras, por mais belas e sonoras que estas te parecam.
Encontras-te, sim, perante uma arquitetura de ideias, uma sinfonia de significados,
urdida com os fios da linguagem pelo engenho do autor. E a gramatica, que vimos
estudando em suas partes e fungoes, é o mapa que te guia por entre os labirintos
desta construcao, a chave que te desvenda seus mais intimos segredos, permitindo-te
nao apenas percorrer os corredores do texto, mas adentrar seus saloes mais nobres.

Imagina-te, por um instante, a tentar decifrar um periodo de prosa mais antiga, ou
mesmo de um autor contemporaneo que cultive a frase longa e sinuosa, onde o verbo
principal se distancia de seu sujeito por uma miriade de oracoes intercaladas, e os
adjetivos, em elegante disposicao, se interpoem entre o nome e seus complementos.
Sem o conhecimento da sintaxe, que te ensina a identificar o sujeito, o predicado,
os objetos e os adjuntos, e a deslindar as relagoes que entre eles se estabelecem,
vagarias perdido, qual navegante sem bussola em noite de tempestade, incapaz de
apreender a ordem légica que subjaz a aparente complexidadeFEl

A morfologia, por sua vez, desvela-te a alma das palavras, sua constituicdo intima.
Ensina-te a reconhecer os radicais, onde reside o niicleo semantico; os prefixos e
os sufixos, que, quais ornamentos e modificadores, matizam e expandem esse sig-
nificado primordial. Perceberas, entao, com mais agudeza, a diferenca sutil entre
infeliz e desfeliz, entre amoroso e amavel, e apreciaras a riqueza com que 0s gran-
des mestres da lingua moldam a matéria verbal, escolhendo com precisao cirurgica
o vocabulo exato para expressar a nuanca desejada do pensamento. Saberds, por
exemplo, que o sufixo -oso em amoroso indica plenitude ou abundéncia da qualidade
de amar, enquanto o -avel em amavel aponta para uma capacidade ou dignidade de
ser amado [

E que dizer da pontuagao, este conjunto de sinais que, a primeira vista, podem
parecer meros detalhes graficos? Nao ¢ ela, acaso, a musica da escrita, os sinais que
te indicam as pausas, as inflexdes, o ritmo com que deves percorrer as linhas para
apreender o pensamento do autor em sua plenitude e em sua correta articulagao?
Uma virgula mal colocada, um ponto final omitido, um travessao indevido, podem
desfigurar uma ideia, obscurecer um argumento, qual nota dissonante a perturbar a
harmonia de uma melodia. A pontuagao, quando bem empregada pelo autor e bem
compreendida pelo leitor, é guia seguro para a interpretagao, revelando a hierarquia
das ideias e as conexoes logicas entre as partes do discurso@

184 A anilise sintdtica, como exposta na Suma Gramatical de Carlos Nougué, ndo se reduz a um mero
exercicio de classificagdo, mas visa a desvelar a estrutura légica do pensamento expresso na linguagem.
(Cf. Suma Gramatical, Sexta Parte: Sintaxe Geral).

1850 estudo dos afixos (prefixos e sufixos) é crucial para a compreensio da semantica lexical e para a
ampliacdo do vocabulédrio. A gramatica tradicional dedica especial atencéo a estes elementos formadores
de palavras.

186 A pontuacdo nio é meramente decorativa, mas possui funcio légico-gramatical essencial, auxiliando
na clareza e na desambiguacdo do texto escrito, como bem o demonstram os tratados classicos de gra-
matica.

131



A gramatica, pois, ndo é um fardo, um conjunto de regras aridas e sem vida, como
por vezes afiguram-na aqueles que nao lhe penetraram a esséncia. E, antes, um farol
que te ilumina o caminho da leitura, um instrumento que te aguca a inteligéncia e te
refina a sensibilidade. Com ela, ndao apenas compreenderas o que lés, mas saborearas
a beleza da forma, a precisao do estilo, a profundidade do pensamento. Aprenderas
a distinguir o que é dito explicitamente daquilo que se insinua nas entrelinhas, a
identificar a voz do narrador, as nuances da ironia, a forca da metafora.

Desvendaras, assim, os segredos da linguagem, e participaras, com mais intima
comunhao, do banquete do saber que os grandes autores, ao longo dos séculos, nos
legaram. A leitura, iluminada pela gramatica, transforma-se em didlogo vivo com
as mentes mais brilhantes da humanidade, em jornada de autoconhecimento e em
via de acesso a Verdade, ao Bem e ao Belo.

4.1.4 A Gramatica e a Arte da Escrita: Construindo Textos com Pre-
cisao e Beleza

Chegamos, enfim, ao ponto em que o estudo da gramatica desvela seu fruto mais
saboroso e visivel: a arte da escrita. Pois, se a gramatica nos oferece as ferramentas
e as leis que regem a lingua, é na escrita que estas se atualizam, que o pensamento
ganha corpo e a palavra se eterniza. Escrever, em sua mais nobre acepc¢ao, nao é
mero alinhavar de vocabulos, mas a paciente e laboriosa construgao de um edificio
de ideias, onde cada palavra é tijolo, cada frase é parede, e cada pardgrafo, um
comodo que se abre a inteligéncia do leitor.

Aquele que se lanca a arte da escrita sem o devido conhecimento gramatical assemelha-
se ao artifice que pretende erguer um templo sem conhecer as propriedades da pedra
ou as leis da arquitetura. Seu labor, por mais bem-intencionado que seja, redundara
em obra fragil, desarmoniosa, incapaz de resistir ao tempo e de encantar o espirito.
A gramadtica, pois, é o alicerce sobre o qual se assenta a boa escrita; é ela que nos
confere a seguranca para escolher com precisao cada termo, para ordenar as palavras
com clareza e para tecer o discurso com elegancia.

Considera, primeiramente, a precisio vocabular. A riqueza de uma lingua reside na
multiplicidade de seus vocabulos, cada qual com seu matiz particular de significado.
O escritor que domina a gramatica, e por conseguinte o léxico, nao se contenta
com a palavra aproximada, com o termo vago que apenas rocga a ideia que pretende
expressar. Ele busca, com afinco, o vocabulo exato, aquele que, qual chave em
sua fechadura, abre com perfeicio o sentido intentado. Este esmero na escolha
das palavras é fruto direto do estudo etimoldgico, semantico e morfoldgico que a
gramatica nos propicia.@

Depois, atenta para a clareza sintdatica. Uma ideia, por mais luminosa que seja,
pode obscurecer-se se mal expressa, se aprisionada numa construcao frasal confusa
ou ambigua. A sintaxe, com suas regras de concordancia, regéncia e colocacao, é a

187 A Suma Gramatical de Carlos Nougué, por exemplo, dedica consideravel atencdo & etimologia e a
seméantica, demonstrando como o conhecimento da origem e da evolucao dos significados vocabulares é
crucial para a precisdo na escrita. Veja-se, a titulo de exemplo, a andlise dos "pseudoprefixos'na Quarta
Parte, V.
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arte de dispor as palavras na oracdo de modo que o pensamento flua limpido e sem
entraves. O bom escritor, amparado pelo conhecimento sintatico, sabe como ordenar
os termos, como conectar as oracoes e como evitar as armadilhas da anfibologia, de
modo que sua mensagem chegue ao leitor com a diafaneidade do cristal ['59

Nao menos importante é a busca pela beleza estilistica. A gramética, se bem com-
preendida, nao se reduz a um conjunto arido de preceitos, mas se revela também
como um manancial de recursos para o ornato do discurso. As figuras de linguagem,
os diversos niveis de estilo, o ritmo e a sonoridade das palavras — tudo isso, quando
empregado com arte e discernimento, confere ao texto uma dimensao estética que
deleita o espirito e cativa a alma. O estudo da estilistica, muitas vezes compreen-
dido como um &apice do conhecimento gramatical, permite ao escritor ir além da
mera corre¢ao, aspirando a eloquéncia, aquela harmonia entre forma e contetido que
caracteriza as grandes obras[™]

Assim, pois, ao empunhares a pena — ou, nos tempos que correm, ao te pores diante
do teclado —, lembra-te de que a gramatica nao é um fardo, mas um guia; nao é uma
prisdo, mas a chave que te abre as portas da liberdade expressiva. Cultiva-a com
esmero, estuda-a com afinco, e veras como tua escrita se tornard mais precisa, mais
clara, mais elegante — um reflexo fiel da beleza e da ordem que residem em teu préprio
pensamento. A construcao de textos, quando alicercada no sélido conhecimento
gramatical, transforma-se, verdadeiramente, numa arte que edifica o espirito de
quem escreve e de quem lé.

Apéndice A: Gramatica Geral

Gramatica Geral: Alicerces da Loégica

A Esséncia da Gramatica e seu Propésito Logico

Adentramos, agora, um dominio que, embora apartado do estudo particular de uma
lingua, qual a nossa portuguesa, afigura-se como seu alicerce e, mais ainda, como
propedéutica indispensavel a arte mesma do pensar reto, que é a Logica. Falamos da
Gramdtica Geral, aquela que, transcendendo as particularidades idioméaticas, inves-
tiga os principios universais que regem a estrutura e o funcionamento da linguagem
humana enquanto veiculo do pensamento racional.

Nao te espantes, pois, com esta aparente digressao. Assim como o arquiteto, antes
de erigir o edificio, necessita conhecer a natureza dos materiais e as leis da estatica,
assim também aquele que aspira a mestria do logos — da palavra e da razao — ha de

188Na Sexta Parte da Suma Gramatical, intitulada "Sintaxe Geral", Nougué explora minuciosamente os
termos da oracdo e as espécies de oragoes, oferecendo um roteiro seguro para a construgdo de periodos
claros e bem estruturados.

189Embora a Suma Gramatical se concentre nos fundamentos da graméatica normativa, a prépria analise
dos usos dos melhores escritores, que permeia toda a obra, implicitamente aponta para a dimensao
estilistica da linguagem.
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primeiro perscrutar os fundamentos da prépria linguagem, instrumento e matéria
de seu labor.

Neste capitulo, volveremos nosso olhar para a esséncia mesma da Gramatica Geral,
buscando descortinar seu objeto, seu método e, sobretudo, seu nobre proposito de
servir como ponte para o pensamento claro e distinto, que é o objetivo ultimo da
Loégica.

O Que é Gramatica Geral?: Delimitagcao do Objeto e do Mé-
todo

A Gramatica Geral, diferentemente da gramatica particular que se debruga sobre as
normas e os usos de um idioma especifico — o nosso vernaculo, por exemplo —, eleva o
olhar para o que ha de comum e universal em todas as linguas, ou ao menos naquelas
que servem a expressao do pensamento racional e cientiﬁco.@ Seu objeto, pois,
nao sao as desinéncias de um verbo particular ou as regéncias de uma preposi¢ao
especifica, mas os proprios principios de organizacao da linguagem, as categorias
universais do pensamento que nela se espelham e as estruturas fundamentais que
permitem a articulagao do sentido.

Seu método, por conseguinte, nao serd meramente descritivo ou normativo de um
uso particular, mas antes analitico e filoséfico. Parte ela da observagao das diversas
linguas, buscando identificar, sob a aparente multiplicidade de formas, as leis cons-
tantes que as governam. Mas nao se detém ai: investiga a relacao intrinseca entre
essas leis linguisticas e as proprias leis do pensamento, mostrando como a estrutura
da linguagem é, em tultima andlise, um reflexo da estrutura da razéoFEI

Assim, a Gramatica Geral nao se confunde com a Linguistica moderna em seus
multiplos ramos, que por vezes se perdem na descri¢ao exaustiva de fendmenos par-
ticulares sem atinar para os seus fundamentos l6gicos e metafisicos. Tampouco é
uma mera gramatica comparada, que se limite a confrontar as estruturas de dife-
rentes idiomas. Ela é, antes, uma filosofia da gramdtica, uma investigacao sobre os
alicerces racionais da linguagem, visando a desvelar como esta se torna instrumento
apto a expressar a verdade e a construir o conhecimento.

199Ensina a Irma Miriam Joseph em O Trivium: As Artes Liberais da Logica, Gramdtica e Retérica
(Sao Paulo: E Realizacoes, 2008), p. 72: "A gramdtica geral diz respeito & relagdo das palavras com as
ideias e com as realidades, enquanto uma gramatica especial, tal como a inglesa, a latina, a francesa ou
a portuguesa, diz respeito principalmente a relagdo das palavras com as palavras..."

191 Carlos Nougué, em sua Suma Gramatical da Lingua Portuguesa (Sdo Paulo: E Realizacdes, 2015),
Primeira Parte, I, 1.3, assinala: "A Linguagem, ademais, tende a refletir em suas construgoes a prépria
constituicdo da realidade, o que se da nelas pelas diversas classes de palavras, as quais expressam de
alguma maneira as DEZ CATEGORIAS ou GENEROS MAXIMOS DO ENTE..."
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A Gramatica como Fundamento do Pensamento Estruturado:
A Ponte para a Légica

Se a Loégica é a arte que dirige o ato da razao para que esta alcance a verdade
com ordem, facilidade e sem erro['"?| a Gramatica Geral se lhe apresenta como
serva indispensavel. Pois, como poderia a razao operar com clareza e distin¢ao se
o instrumento mesmo de sua expressao — a linguagem — fosse obscuro, impreciso,
desordenado?

E a Gramatica Geral que, ao desvelar a estrutura l6gica subjacente & linguagem, nos
fornece as ferramentas para analisar o pensamento, para identificar seus elementos
constitutivos (os termos e as proposigoes), para discernir as relagoes que entre eles se
estabelecem e para avaliar a validade dos raciocinios. Sem uma sélida compreensao
dos principios gramaticais universais, a propria analise logica se torna tarefa ardua,
senao impossivel.

Imagina, por exemplo, a dificuldade de se construir um silogismo valido sem antes
saber distinguir com clareza o sujeito do predicado numa proposi¢do, ou o termo
maior do termo menor, ou a natureza das diversas cépulas que podem uni-los. E a
Gramatica Geral que nos ensina a identificar estas categorias fundamentais, a com-
preender suas fungoes e a combina-las corretamente para formar juizos verdadeiros
e raciocinios concludentes.

Ela é, pois, a ponte que liga a intuicdo primeira da realidade, ainda informe e
confusa, ao pensamento estruturado e logicamente articulado. Ao aprendermos as
leis universais da linguagem, aprendemos, concomitantemente, as leis universais do
pensar. E é por isso que os antigos a consideravam, com toda a justeza, a primeira
das artes liberais, o pértico de entrada para o templo da Sabedoria.

A Linguagem como Objeto da Gramatica: Matéria e Forma
na Analise Loégica

A linguagem, enquanto objeto da Gramaética Geral, ndo é considerada em sua ma-
terialidade sonora ou grafica particular de um idioma, mas em sua forma logica
universal. Interessa menos o como se diz nesta ou naquela lingua, e mais o o que se
diz e a estrutura logica do dizer.

Assim, a distingao entre as diversas classes de palavras — substantivo, adjetivo,
verbo, etc. — nao é vista pela Gramatica Geral como mera convencao de um idioma,
mas como reflexo de distintas categorias ontoldgicas e de distintas fungoes logicas
no enunciado. O substantivo, por exemplo, corresponde a substancia ou ao sujeito
logico; o adjetivo, a qualidade; o verbo, & a¢do ou a copula que une o sujeito ao
predicado.

Da mesma forma, a analise sintatica promovida pela Gramatica Geral ndo se atém as

particularidades da ordem das palavras desta ou daquela lingua, mas busca identi-
ficar a estrutura proposicional universal que subjaz a qualquer sentenca declarativa.

192Definicdo cldssica da Légica, reiterada por diversos autores escolasticos e presente, com variacoes, na
Suma Gramatical de Nougué, Primeira Parte, VI, 6.3, nota 17.
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Toda proposicao, com efeito, independentemente do idioma em que se expresse, ha
de ter um sujeito (aquilo de que se diz algo) e um predicado (aquilo que se diz do
sujeito), unidos por uma cdpula que afirma ou nega a relagao entre eles.

E esta estrutura légica fundamental — Sujeito-Cépula-Predicado — que a Gramatica
Geral persegue, despindo a linguagem de seus acidentes idiomaticos para revelar seu
esqueleto racional. Ao fazé-lo, ela nos prepara para a Logica, que tomara estas mes-
mas proposi¢oes como matéria de seu estudo, investigando suas propriedades, suas
relacoes e as leis que regem sua combinacao em raciocinios validos. A linguagem,
pois, para a Gramatica Geral, é a matéria que recebe a forma da logica.

A Precisao Gramatical como Ferramenta da Verdade Légica:
Clareza e Rigor

Se o fim ultimo da Légica é a consecucao da verdade, e se esta se manifesta em
proposicoes claras e distintas, compreende-se a suma importancia da precisao gra-
matical como ferramenta para tal desiderato. Uma linguagem ambigua, vaga ou mal
estruturada é solo fértil para o erro, para o sofisma, para a confusao do pensamento.

A Gramatica Geral, ao insistir no rigor da definicdo dos termos, na clareza da
construcao das frases e na univocidade da expressao do pensamento, contribui de
modo decisivo para a disciplina da razao. Ela nos ensina a evitar as armadilhas
da linguagem, os equivocos semanticos, as anfibologias sintaticas, que tantas vezes
obscurecem a verdade e desviam o intelecto de seu reto caminho.

O estudo atento das categorias gramaticais, das funcoes sintaticas e das relagoes
logicas expressas na linguagem ¢é, pois, um exercicio constante de purificacao do
instrumento do pensar. Ao aprendermos a usar as palavras com propriedade, a
construir as frases com clareza e a articular os discursos com coeréncia, estamos,
concomitantemente, aprimorando nossa capacidade de pensar com rigor, de julgar
com retidao e de argumentar com solidez.

Nao é, pois, a Graméatica Geral um mero conjunto de regras aridas e abstratas, mas
uma arte viva, uma disciplina do espirito que nos educa para a busca da verdade.
Ela nos fornece o mapa da razao, mostrando-nos os caminhos seguros e alertando-
nos para os desvios perigosos. E, ao fazé-lo, prepara-nos para os voos mais altos
da Légica e da Filosofia, onde o pensamento, ja senhor de seu instrumento, poderd
contemplar, com maior clareza e profundidade, os mistérios do ser e a beleza da
verdade.
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Capitulo 2: A Fonologia Geral: A Arquitetura So-
nora e sua Relevancia Loégica

Fonemas e Al6fonos: Unidades Distintivas e Variagoes na
Construcao do Sentido

Adentrando o estudo da materialidade sonora da linguagem, encontramos primei-
ramente o fonema, que se define como a menor unidade sonora capaz de distinguir
significados entre as palavras de uma linguang] Ele nao possui significado em si
mesmo, mas sua presenca ou auséncia, ou sua substituicao por outro fonema, pode
alterar radicalmente o sentido de um vocabulo. Pensa, por exemplo, na distingao
entre paca e faca, ou entre bala e vala: a simples permuta de um /p/ por um /f/,
ou de um /b/ por um /v/, engendra palavras de sentidos de todo diversos.

O fonema, contudo, nao se manifesta na fala sempre de modo idéntico. Ao contrario,
ele se realiza concretamente através de aldfonos, que sao as variagoes de prontncia
de um mesmo fonema, condicionadas pelo contexto fonético em que se insere ou por
particularidades regionais ou individuais do falante, sem que, todavia, tais variagoes
impliquem mudanca de signiﬁcado@ Assim, o /r/ em caro pode soar diverso do
/r/ em carro ou do /r/ em honra, mas em todos estes casos, para o sistema da lingua
portuguesa, trata-se do mesmo fonema /R/ (embora, como vimos na Terceira Parte
desta Gramaética, a distingao entre o /r/ brando e o /R/ forte seja distintiva em nossa
lingua, constituindo fonemas distintos). A compreensao desta dindmica entre o uno
(fonema) e o miltiplo (aléfonos) é fundamental para se apreender a sistematicidade
que subjaz a aparente diversidade dos sons da fala. Do ponto de vista logico, a
identidade do fonema, apesar de suas variagoes alofonicas, garante a estabilidade do
signo linguistico e, por conseguinte, a possibilidade de comunicagao e de inferéncia.

A Silaba: Estrutura Sonora e Principios Fonotaticos Univer-
sais

Os fonemas, em sua dancga sonora, nao se agrupam aleatoriamente, mas se organi-
zam em unidades ritmicas maiores: as silabas. A silaba constitui um impulso de
voz, um segmento sonoro que se pronuncia de uma sé vez, e em torno do qual se
estrutura a melodia da palavra. Em sua esséncia, toda silaba possui um nicleo, que
¢ invariavelmente uma vogal — o som mais aberto e sonoro da cadeia da fala. Em
torno deste ntcleo vocalico, podem agrupar-se uma ou mais consoantes, formando
as margens sildbicas[™™|

193 A nocdo de fonema é central na Fonologia. Cf. Carlos Nougué, Suma Gramatical da Lingua Por-
tuguesa (Sao Paulo: E Realizacoes, 2015), Terceira Parte, I, e também Miriam Joseph, O Trivium: As
Artes Liberais da Ldgica, Gramdtica e Retdrica (Sdo Paulo: E Realizacoes, 2008), Capitulo 3.

194 A distincdo entre fonema e aléfono é crucial para se compreender a relacdo entre o sistema abstrato
da lingua (nivel fonolégico) e sua realizagdo concreta na fala (nivel fonético). O fonema é uma entidade
abstrata, uma categoria mental, enquanto o aléfono é sua manifestacao fisica, audivel.

195 A estrutura silabica fundamental (Consoante)-Vogal-(Consoante) é um padrao recorrente em muitas
linguas, embora as regras especificas de combinagao dos fonemas (fonotaxe) variem de idioma para idioma.
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Os principios que regem a combinacao dos fonemas dentro da silaba e na sequéncia
das silabas constituem a fonotaxe da lingua. Sao estas regras, muitas vezes implicitas
e intuidas pelo falante nativo, que determinam quais sequéncias sonoras sao possiveis
ou "bem formadas'em um determinado idioma. Por exemplo, em portugués, nao
iniciamos silaba com /r/ forte nem com /lh/ ou /nh/ em posicao inicial absoluta de
palavra, embora estas sequéncias sejam perfeitamente possiveis em outros contextos.
A relevancia légica da silaba e dos principios fonotaticos reside no fato de que a
estrutura sonora da palavra nao é arbitraria, mas obedece a uma ordem, a uma
legalidade interna que, em tultima instancia, contribui para a inteligibilidade do
discurso e para a clareza das distingoes conceituais.

Prosédia Geral: Acento, Entonacao e Ritmo como Elementos
de Significacao Légica

Para além da articulagdo dos fonemas e da estrutura silabica, a Fonologia Geral
ocupa-se também dos fendomenos prosddicos, ou seja, daqueles elementos sonoros que
se superpoem aos segmentos (fonemas e silabas), conferindo ao discurso nuances de
significado, expressividade e organizacao ritmica. Sao eles, principalmente, o acento,
a entonacgao e o ritmo.

O acento consiste na proeminéncia com que se pronuncia determinada silaba dentro
da palavra (acento lexical ou de palavra) ou determinada palavra dentro da frase
(acento frasal). Esta proeminéncia pode manifestar-se por maior intensidade, maior
duragao ou variacao na altura do som. A posicdo do acento lexical é, em muitas
linguas, distintiva de significado (p.ex., sdbia, sabia e sabid). Do ponto de vista
légico, o acento contribui para a clareza da enunciacao e para a correta identificagao
das unidades significativas do discurso.

A entonacao refere-se a melodia da frase, a curva melddica que acompanha a su-
cessao das silabas e que varia segundo a intencdo comunicativa do falante. E a en-
tonacao que, em grande medida, distingue uma assercao de uma interrogagao, uma
ordem de uma suplica, ou que imprime ao enunciado matizes de ironia, surpresa ou
certeza. A entonacdo, pois, é um poderoso instrumento logico-seméantico, capaz de
modular o valor de verdade de uma proposicao ou de indicar a forca ilocucionaria
de um ato de fala.

O ritmo, por sua vez, decorre da sucessao regular ou variada de silabas tonicas
e atonas, de pausas e de segmentos sonoros, conferindo ao discurso uma cadéncia
particular. Embora mais evidente na poesia e no canto, o ritmo esta presente em
toda manifestacao oral da linguagem, contribuindo para a sua fluidez, para a sua
memorabilidade e, também, para a organizacao logica das unidades de pensamento.

Em suma, o estudo da Fonologia Geral revela-nos que a dimensao sonora da lin-
guagem nao ¢ um mero invélucro acidental do significado, mas uma arquitetura
complexa e ordenada, cujos elementos — fonemas, silabas, acento, entonacao e ritmo
— concorrem intrinsecamente para a construcao do sentido e para a possibilidade
mesma do pensamento légico e da comunicagao racional.
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Capitulo 3: A Morfologia Geral: A Anatomia da
Palavra e suas Implicacoes Loégicas

Morfemas: As Unidades Minimas de Significado e sua Funcgao
Loégica

Transposto o umbral da sonoridade pura, adentramos agora o dominio da Morfologia
Geral, a ciéncia que se ocupa da estrutura interna das palavras, de sua anatomia,
por assim dizer. Se o fonema ¢é a unidade distintiva minima no plano sonoro, o
morfema o é no plano do signiﬁcado E o menor segmento da palavra ao qual
se pode associar um significado lexical (referente ao mundo extralinguistico) ou um
significado gramatical (referente as relagoes e fungoes dentro do sistema da lingua).

Desnudando a palavra, encontramos em seu cerne o radical (ou raiz), que é o mor-
fema que encerra o significado basico, a ideia fundamental em torno da qual se
aglutinam os demais elementos. Pensa, por exemplo, na familia de palavras como
pedra, pedreira, pedregulho, pétreo, petrificar: todas elas partilham um ntcleo se-
mantico comum, expresso pelo radical pedr-/petr-. A este radical, podem agregar-se
outros morfemas, chamados afizos, que modificam ou especificam seu significado ou
indicam sua fungao gramatical. Se antepostos ao radical, chamam-se prefizos (como
im-possivel, des-fazer); se pospostos, sufizos (como pedr-eiro, feliz-mente). Ha
ainda os infizos, que se inserem no interior do radical, embora raros em portugués.

Do ponto de vista légico, a analise morfologica permite-nos decompor a aparente
unidade da palavra em seus constituintes significativos, revelando a légica interna de
sua formacao e a hierarquia dos conceitos que ela veicula. A distinc¢ao entre radical
e afixos, por exemplo, espelha a distingao légica entre o conceito fundamental e suas
modifica¢oes ou determinagoes.

Classes de Palavras (Categorias Gramaticais Universais): Na-
tureza e Funcao na Estrutura do Juizo

As palavras, em sua imensa variedade, ndo se apresentam como um amontoado
cadtico, mas se organizam em classes ou categorias gramaticais, segundo as proprie-
dades formais que partilham e as fungoes que desempenham na estrutura da oragao.
Embora as gramaticas particulares de cada lingua possam apresentar variagoes em
suas classificagoes, a Gramatica Geral busca identificar aquelas categorias que pos-
suem um fundamento logico-semantico universal, refletindo os modos pelos quais a
mente humana apreende e estrutura a realidade[™]

Assim, encontramos universalmente a distingao fundamental entre nomes (substan-
tivos e adjetivos), que designam os seres e suas qualidades, e verbos, que expressam

196 A definicdo de morfema como unidade minima significativa é fundamental para a analise morfoldgica.
Cf. Nougué, Suma Gramatical, Quarta Parte, III e IV; Joseph, O Trivium, Capitulo 3.

197 A discussdo sobre as classes de palavras e sua universalidade é um tema cldssico na filosofia da
linguagem e na linguistica. A tradigdo aristotélica, por exemplo, ji distinguia entre nome (dnoma) e
verbo (rhéma) como os constituintes fundamentais do juizo (légos). Cf. Joseph, O Trivium, Capitulo 3.

139



as agoes, os estados ou os processos. Estas duas macrocategorias constituem, como
ja& o sabia Aristoteles, os pilares do juizo légico, o sujeito e o predicado da pro-
posicdo. A elas se juntam outras classes, como os pronomes (que substituem ou
acompanham os nomes), os advérbios (que modificam os verbos, os adjetivos ou
outros advérbios, expressando circunstancias), e as palavras de relagio (preposigoes
e conjungoes), que estabelecem os nexos légicos e gramaticais entre os termos e as
oracoes.

A importancia légica desta classificacao reside no fato de que cada classe de palavra
possui um potencial significativo e funcional especifico, determinando o modo como
ela pode combinar-se com outras palavras e o papel que pode desempenhar na
estrutura do pensamento.

Processos de Formacgao de Palavras: Derivagcao e Composicao
como Operacoes Logico-Semanticas

O léxico de uma lingua ndo é um inventario estatico, mas um organismo vivo,
que se expande e se renova através de processos de formacao de novas palavras. A
Morfologia Geral estuda estes mecanismos, revelando as operagoes logico-semanticas
que lhes subjazem. Os dois processos fundamentais sao a derivacao e a composicao.

A derivagdo consiste na formagao de uma nova palavra (derivada) a partir de ou-
tra ja existente (primitiva), geralmente pelo acréscimo de afixos. Assim, de feliz
(primitiva) derivamos infeliz (derivagdo prefixal), felizmente (derivagao sufixal) e
infelicidade (derivagdo parassintética, com prefixo e sufixo simultaneos). Do ponto
de vista légico, a derivagao implica uma modificagdo ou especificacado do conceito
expresso pela palavra primitiva.

A composicao, por sua vez, consiste na uniao de duas ou mais palavras ou radicais
para formar uma nova unidade lexical. Em guarda-chuva, unem-se dois substan-
tivos para designar um novo objeto; em passatempo, um verbo e um substantivo.
Logicamente, a composicao envolve uma sintese de conceitos, uma fusao de ideias
que engendra um novo significado.

O estudo destes processos revela a capacidade criativa da linguagem e a logica
que preside a expansao do vocabulario, permitindo-nos nomear novas realidades e
expressar novos matizes de pensamento.

Flexao Nominal e Verbal: Marcadores de Relacao e Signifi-
cado Légico

Para além da formacao de novas palavras, a Morfologia Geral ocupa-se também
da flexdo, ou seja, das variagoes que as palavras sofrem para indicar suas fungoes
gramaticais ou para expressar diferentes categorias, como género, niimero, pessoa,
tempo, modo, etc. A flexdo é um mecanismo fundamental para a construcao da
coeréncia e da precisao do discurso.
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A flexao nominal aplica-se aos nomes (substantivos, adjetivos, pronomes, artigos,
numerais), marcando categorias como género (masculino/feminino), ntimero (singu-
lar /plural) e, em algumas linguas, caso (indicador da fungao sintética). Em portu-
gués, flexionamos menino para menina (género), meninos (nimero).

A flexdao verbal é particularmente rica e complexa, pois o verbo, como coracao da
oragao, necessita expressar uma vasta gama de informagoes. Assim, flexionamo-lo
para indicar pessoa (eu canto, tu cantas), nimero (ele canta, eles cantam), tempo
(canto, cantei, cantarei), modo (canto, cante, cantasse) e voz (ativa/passiva).

Do ponto de vista logico, as flexdes sdo morfemas gramaticais que explicitam as
relagoes entre os termos da oracgdo e as diversas modalidades do juizo. O dominio
da flexdo é, pois, indispensavel para a correta interpretagdo e para a construgao
rigorosa do pensamento.

Capitulo 4: A Sintaxe Geral: A Légica da Estru-
tura Frasal e Proposicional

A Oracao como Unidade de Predicacao Légica: Estrutura
Universal

Se a Morfologia nos desvela a anatomia da palavra, a Sintare Geral nos introduz
a arquitetura do discurso, ao estudo da maneira como as palavras se combinam
para formar unidades significativas maiores, nomeadamente a ora¢do e o periodo.
A oragao, em sua esséncia, é a manifestacao linguistica do juizo légico, a unidade
fundamental do pensamento através da qual afirmamos ou negamos algo de alguma

coisa 1%

Universalmente, a oragdo se estrutura em torno de dois polos essenciais: o sujeito,
aquilo de que se fala, o termo sobre o qual se predica; e o predicado, aquilo que
se diz do sujeito, a assercao que se faz a seu respeito. Em O sol brilha, O sol é o
sujeito, e brilha é o predicado. Esta estrutura bipartida, sujeito-predicado, constitui
o esqueleto logico de toda proposicao, o alicerce sobre o qual se ergue o edificio do
pensamento discursivo. Mesmo em oragoes aparentemente mais complexas ou em
linguas de tipologia diversa, esta relacdo predicativa fundamental pode ser identifi-
cada.

Funcgoes Sintaticas Universais: Sujeito, Predicado e Comple-
mentos na Analise Légica da Sentenca

A andlise sintatica, em sua perspectiva geral, busca identificar as func¢oes que as
palavras e os grupos de palavras desempenham na estrutura da oragdo, ou seja,

198 A relacdo intrinseca entre a estrutura da oracdo gramatical e a proposicdo légica é um dos pilares da
Gramdtica Geral. A andlise sintatica visa, em tltima instancia, a desvelar a estrutura logica subjacente
a expressao linguistica.
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o papel que cada constituinte exerce na construcao do sentido e na expressao da
relacao predicativa. Para além das fungoes nucleares de sujeito e predicado, encon-
tramos os complementos, termos que se agregam ao verbo ou ao nome para lhes
completar ou especificar o significado.

Assim, o verbo, nicleo do predicado verbal, pode requerer objetos (direto ou indi-
reto) que indicam o paciente da agao ou o destinatario. Os nomes, por sua vez,
podem ser acompanhados de complementos nominais que lhes restringem ou espe-
cificam o sentido. Ha ainda os adjuntos adverbiais, que expressam as circunstancias
de tempo, lugar, modo, causa, etc., em que se realiza a agao verbal ou se manifesta
uma qualidade.

A identificagdo correta destas fungoes sintaticas é crucial para a interpretagao légica
da sentenca, pois revela a hierarquia das ideias e as relacoes de dependéncia entre os
termos. E através da analise funcional que desvendamos a "mecanica’do pensamento
expresso na linguagem.

Estruturas Coordenadas e Subordinadas: Relacoes Logicas
entre Proposicoes

As oracoes, unidades de predicacao, raramente se apresentam isoladas no discurso.
Ao contrario, elas se encadeiam, se articulam, formando estruturas mais amplas e
complexas, os periodos. A Sintaxe Geral estuda os dois modos fundamentais pelos
quais as oragoes se relacionam: a coordenacdo e a subordinagado.

Na coordenagdo, as oragoes se unem em pé de igualdade, mantendo sua autono-
mia sintatica, embora semanticamente se conectem para expressar uma ideia mais
abrangente. Sao ligadas por conjungoes coordenativas (e, mas, ou, etc.) ou justa-
postas. Exemplo: O sol nasceu e os pdssaros cantaram. Do ponto de vista logico, a
coordenagao representa uma justaposicao ou uma alternativa entre proposicoes.

Na subordina¢do, uma oragao (subordinada) depende sintaticamente de outra (prin-
cipal ou subordinante), exercendo em relagao a esta uma fungao andloga a que um
termo exerce na oracao simples. Assim, temos oragoes subordinadas substantivas
(que funcionam como sujeito, objeto, etc.), adjetivas (que funcionam como adjunto
adnominal) e adverbiais (que funcionam como adjunto adverbial). A subordinagao
é introduzida por conjungéoes subordinativas (que, se, como, porque, etc.) ou por
pronomes relativos. Logicamente, a subordinacao expressa relacoes de dependéncia,
de causa e efeito, de condicao, de finalidade, etc., entre as proposicoes. O dominio
destas estruturas € essencial para a construcao de um pensamento articulado e para
a expressao de raciocinios complexos.

Ambiguidade Sintatica e Clareza Loégica: Principios de In-
terpretacao

A combinacao das palavras na frase, embora regida por principios sintaticos, nem
sempre resulta em uma expressao univoca do pensamento. A ambiguidade sintdtica
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surge quando uma mesma estrutura frasal admite duas ou mais interpretagoes 16-
gicas distintas. Pensa, por exemplo, na frase Vi o homem com o telescopio. Quem
possuia o telescopio? Eu, que via, ou o homem, que era visto?

A Gramatica Geral, ao analisar as estruturas sintaticas e as relagoes entre os termos,
fornece os instrumentos para se identificar e, na medida do possivel, se resolverem
tais ambiguidades. A busca pela clareza logica é um dos propdsitos fundamentais
do estudo sintatico, pois a precisao na formulacao linguistica é condigao indispen-
savel para a retidao do pensamento e para a eficicia da comunica¢do. Principios
como a ordem dos constituintes, o uso adequado dos conectivos e a correta marca-
¢ao das fungoes sintdticas concorrem para a construcao de um discurso limpido e
inequivocamente inteligivel.

A Semantica Lexical Geral: O Significado das Pa-
lavras e suas Relacoes Loégicas

Denotacao e Conotacao: O Alcance Légico do Significado

A palavra, esse sopro sonoro que veste a ideia, nao se apresenta a nossa inteligéncia
de modo univoco e singelo, qual espelho a refletir uma tnica face da realidade. An-
tes, ostenta ela uma riqueza de matizes significativos, que importa distinguir com
acume para que o pensamento logico nao se perca em labirintos de ambiguidade.
Principiaremos, pois, por deslindar duas vertentes fundamentais do significado lexi-
cal: a denotacao e a conotacao.

A denotacao é o nicleo légico da palavra, seu significado literal, objetivo, aquele
que os léxicos se esforcam por registrar e que constitui a referéncia primaria e direta
da palavra ao ente ou ao conceito que designa. E a primeira intencdo do termo,
como diriam os escolésticos{zg], o seu valor conceitual estavel, despido, tanto quanto
possivel, das vestes da subjetividade e das coloragoes afetivas. Assim, a denotagao
de ’cao’ aponta para o mamifero quadripede da familia dos canideos, e a de 'casa’
para a edificagdo destinada a moradia. Este significado denotativo é o alicerce
sobre o qual se ergue a comunicacao racional e a argumentacao légica, pois visa a
universalidade e a precisao. O filésofo e o cientista, em sua busca pela verdade,
esforgam-se por cingir-se a este campo denotativo, purificando a linguagem de suas
aderéncias mais fugidias.

A conotacgao, por outro lado, abrange o conjunto de significados secundarios, as
associagoes emotivas, culturais, ideoldgicas ou pessoais que uma palavra evoca para
além de sua denotacio estrita. E a auréola de sugestoes que circunda o nicleo 16-
gico do termo, conferindo-lhe ressonancias e matizes particulares. Se a denotagao
de ’lar’ pode ser similar a de ’casa’, sua conotacao, no entanto, evoca sentimentos
de aconchego, de familia, de intimidade, que nao se encontram necessariamente no
primeiro. O termo ’serpente’, denotativamente um réptil ofidio, conota, em nossa

199CE. Trma Miriam Joseph, O Trivium: As Artes Liberais da Légica, Gramdtica e Retérica, (Sao Paulo:
E Realizacoes), onde se discute a primeira e segunda intengdo dos termos na légica tradicional.
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cultura judaico-crista, a asticia, a tentagdo, o mal. Estas conotagoes, embora nao
pertencam a esséncia logica do significado, desempenham papel crucial na retérica,
na poética e na comunicacao cotidiana, pois tingem o discurso com as cores da
afetividade e o impregnam de valores culturais. Contudo, é mister que o estudi-
oso da logica esteja atento a elas, pois, se mal compreendidas ou se tomadas pela
denotacao, podem induzir a equivocos e obscurecer a clareza do raciocinio. A cono-
tagao, portanto, embora enriqueca a expressao, pode, se nao dominada pela razao,
tornar-se véu que encobre a verdade légica.

Discernir, pois, entre o denotado e o conotado é tarefa primeira para quem almeja a
precisao no pensar e a retidao no argumentar. E separar o ouro puro da significagao
logica das ligas, por vezes ricas, por vezes espurias, que a experiéncia humana e a
cultura lhe agregam.

Relagoes Semanticas UniversAIS: Sinonimia, Antonimia, Hi-
ponimia e sua Analise Légica

As palavras, em sua danca significativa, nao existem isoladas, qual ménadas in-
comunicaveis. Antes, entrelacam-se em complexa teia de relagoes, que espelham a
prépria estrutura do nosso pensamento e do mundo que ele busca apreender. Dentre
estas relagoes, algumas ha de carater universal, presentes, de um modo ou de outro,
em todas as linguas, pois radicam na prépria légica do significar. Ocupar-nos-emos,
pois, da sinonimia, da antonimia e da hiponimia, investigando sua natureza e suas
implicagoes para a andlise légica.

A Sinonimia (do grego syn, ’'junto’, e dnoma, nome’) designa a relacdo entre
duas ou mais palavras que possuem significados denotativos idénticos ou muito
proximos. Falamos de sinénimos perfeitos quando a identidade de significado é
total, permitindo a substituicdo de um termo por outro em qualquer contexto sem
alteracao da verdade ou do sentido logico da proposicao — raridade, em verdade,
na linguagem natural, pois cada palavra, qual gema singular, costuma carregar
suas préprias nuances conotativas ou particularidades de uso. Assim, ’falecer’ e
'morrer’ podem ser tidos por sinonimos em muitos contextos, mas o primeiro ostenta
um matiz de formalidade ou eufemismo que o segundo nao possui. Para a ldgica,
a sinonimia é de grande valia na definicdo por sindénimo, embora esta seja, por
natureza, menos rigorosa que a definicdo por género proximo e diferenca especifica.
Na retérica, serve a variacao elegante do discurso (variatio), evitando a repeticao
cacofonica. Contudo, o logico hé de estar atento para nao tomar por identidade o
que ¢ mera semelhancga, sob pena de incorrer em imprecisoes.

A Antonimia (do grego anti, ‘contra’, e dnoma, 'nome’) descreve a relagao entre
palavras de significados opostos. Esta oposi¢dao, no entanto, nao é univoca, mas
apresenta diversas modalidades, com distintas implicacoes l6gicas:

— Antonimos Complementares: Sao pares de termos em que a negacao de um
implica a afirmacao do outro, nao havendo termo médio. 'Vivo’ e 'morto’,
‘presente’ e 'ausente’, 'verdadeiro’ e ’falso’ sao exemplos desta espécie. Logi-
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camente, rege-os o principio do terceiro excluido: algo ou é vivo ou é morto;
uma proposi¢ao ou é verdadeira ou é falsa.

— Antéonimos Gradaveis (ou Contrdrios): Sao termos que expressam o0s extremos
de uma escala, admitindo graus intermediarios. 'Quente’ e ’frio’ sdo exemplos,
pois entre eles se situam 'morno’, 'tépido’, etc. Logicamente, a negacao de um
nao implica necessariamente a afirmagao do outro ('ndo quente’ nao significa,
forgosamente, 'frio’). A relagao de contrariedade é fundamental para a compre-
ensao das falacias e da estrutura dos argumentos que operam sobre oposigoes
escalares.

— Anténimos Relacionais (ou Conversos): Sao pares de palavras que descrevem
uma mesma relagao sob perspectivas opostas. ’Comprar’ e 'vender’, 'mestre’ e
"discipulo’, 'pai’ e 'filho’ ilustram esta categoria. Se A compra algo de B, entao
B vende algo a A. A existéncia de um termo implica a do outro, e a relacao é
inerentemente reciproca.

A correta identificacdo do tipo de antonimia é crucial para a andlise 16gica, pois
cada um implica diferentes inferéncias e possibilidades de negacao.

A Hiponimia e a Hiperonimia (do grego hypd, 'sob’, e hypér, ’sobre’, respecti-
vamente, + dnoma, nome’) descrevem uma relagado hierdrquica de inclusao entre
termos. Um termo é hipénimo de outro se seu significado esté contido no significado
do outro, mais geral. O termo mais geral é o hiperénimo. Assim, 'cao’, 'gato’; ’leao’
sdo hiponimos de ’animal’ (seu hiperénimo); 'rosa’; 'cravo’, violeta’ sdo hipénimos
de 'flor’. Esta relacao é fundamental para a logica da classificacdo e da categoriza-
¢ao, pois espelha a estrutura hierarquica do conhecimento, desde os individuos até
0S géneros suUpremos, como na Arvore de Porfiri. Permite inferéncias dedutivas
(Se todo animal é mortal, e o cdo ¢ um animal, entdo o cdo é mortal) e é a base da
inducao, que busca generalizar a partir de instancias particulares para classes mais
amplas.

Estas relagoes seméanticas — sinonimia, antonimia, hiponimia — ndo sao meros ador-
nos da linguagem, mas a prépria urdidura logica que sustenta a coeréncia e a in-
teligibilidade do discurso. Compreendé-las é, pois, passo indispensavel para quem
deseja nao apenas falar e escrever com corre¢do, mas, sobretudo, pensar com rigor
e clareza.

Polissemia e Homonimia: Desafios a Precisao e a Inferéncia
Loégica

A busca pela univocidade, pela correspondéncia exata entre a palavra e o conceito,
é anseio constante do pensamento logico. Contudo, a linguagem natural, em sua
riqueza e dinamismo, frequentemente nos apresenta o desafio da ambiguidade, onde
um mesmo invélucro sonoro ou grafico pode abrigar multiplos significados. Dentre

2007 Arvore de Porfirio, desenvolvida pelo filésofo neoplaténico Porfirio de Tiro, é um diagrama classico
que ilustra a divisdo logica das substancias em géneros e espécies, desde a substancia mais geral até os
individuos.
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os fendmenos que geram tal ambiguidade, destacam-se a polissemia e a homonimia,
que cumpre ao estudioso distinguir e manejar com prudéncia.

A Polissemia (do grego polys, 'muitos’; e sema, ’sinal’, ’significado’) ocorre quando
uma Unica palavra possui diversos significados relacionados entre si, geralmente por
um processo historico de extensao ou derivagao semantica a partir de um nicleo de
sentido original. A palavra 'ponto’, por exemplo, pode designar um sinal grafico,
um lugar especifico, uma questdao em debate, um momento no tempo, uma sutura,
etc. Estes multiplos sentidos, embora distintos, guardam entre si um lago de paren-
tesco, uma origem comum que justifica sua vinculagdo a um mesmo significante. O
contexto da enunciagao é, em regra, o farol que nos guia na identificacao do sentido
relevante em cada uso. No entanto, se o contexto é insuficiente ou ambiguo, a polis-
semia pode tornar-se fonte de equivocos, comprometendo a clareza da comunicagao
e a validade da inferéncia légica. A faldcia da equivocacio, de que ja tratamog?’l,
frequentemente se assenta sobre um uso polissémico nao discernido.

A Homonimia (do grego homds, ’igual’; e énoma, mome’), por sua vez, da-se
quando palavras distintas, com origens e significados etimologicamente nao rela-
cionados, vém a coincidir em sua forma, seja na prontuncia (homdfonos), seja na
grafia (homografos), seja em ambas (homoénimos perfeitos). Assim, ‘manga’ (fruta)
e 'manga’ (parte da vestimenta) sdo homénimos perfeitos; 'cela’ (pequeno quarto) e
'sela’ (arreio) sdo homoéfonos (a0 menos em muitas variantes do portugués); 'gosto’
(substantivo, primeira pessoa do presente do indicativo do verbo ’'gostar’) e 'gosto’
(substantivo, sabor) sdo homdgrafos (com prontncia distinta do ’o’ ténico). A homo-
nimia, por tratar de palavras fundamentalmente diversas que apenas acidentalmente
compartilham uma mesma forma, apresenta um risco ainda maior de confusao para
o pensamento légico do que a polissemia. Se nao se distingue cuidadosamente qual
dos termos homoénimos estd em jogo, a inferéncia pode desviar-se por completo,
conduzindo a conclusoes esptrias.

Tanto a polissemia quanto a homonimia exigem do falante e do ouvinte, do escritor
e do leitor, uma atencao redobrada ao contexto e um esfor¢o constante pela precisao
conceitual. O légico, em particular, ha de estar sempre vigilante para desmascarar as
ambiguidades que estes fendomenos podem introduzir no discurso, pois a clareza dos
termos é condicao sine qua non para a validade do argumento. A arte gramatical,
ao fornecer os instrumentos para a analise do significado e da forma das palavras,
oferece também o antidoto contra os enganos a que a equivocidade da linguagem
pode nos conduzir.

201 A faldcia da equivocacdo ocorre quando um mesmo termo é usado com significados diferentes em
premissas distintas de um mesmo argumento, invalidando a conclusao.
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A Semantica Frasal e Proposicional (Geral: A Cons-
trucao do Sentido Légico

Proposicoes: Natureza, Verdade, Falsidade e Valor Légico
Universal

Se a palavra é a unidade minima de significado no léxico, a proposicao é a unidade
fundamental do pensamento logico, o veiculo através do qual afirmamos ou negamos
algo sobre a realidade, e que, por conseguinte, pode ser julgado como verdadeiro ou
falso. Importa, pois, que nos detenhamos sobre sua natureza, para bem compreen-
dermos como se constréi o sentido no nivel frasal e como este se submete ao crivo
da logica.

A proposicao, em sua esséncia, é o significado de uma oragdo declarativa (ou as-
sertiva), aquela que enuncia um juizo sobre o estado das coisas. Nao se confunde
com a oragao em si, que ¢ uma entidade gramatical, uma sequéncia de palavras
estruturada segundo as regras de uma lingua particular. Uma mesma proposigao,
com efeito, pode ser expressa por diferentes oragdes, seja numa mesma lingua (me-
diante sinénimos ou parafrases), seja em linguas diversas. Assim, "A neve é branca’,
"Snow is white'e "La neige est blanche'sao trés oragoes distintas que veiculam uma
unica e mesma proposi¢ao. Esta universalidade da proposicao, sua capacidade de
transcender as particularidades idiomaticas, é o que a torna objeto privilegiado da
logica, ciéncia que busca os principios universais do raciocinio valido.

A caracteristica definidora da proposicao é sua bipolaridade quanto ao wvalor [6-
gico: toda proposicao é necessariamente ou verdadeira ou falsa. Uma proposicao é
verdadeira se o estado de coisas que ela descreve corresponde a realidade; é falsa,
caso contrario. Este principio da bivaléncia é um dos pilares da logica cléssica@
A verdade ou falsidade de uma proposi¢ao empirica (aquela que se refere a fatos
contingentes do mundo) determina-se, em ultima andlise, pela confrontacdo com a
experiéncia. Ja a verdade ou falsidade de uma proposi¢ao analitica (aquela cuja
verdade ou falsidade decorre unicamente do significado dos termos que a compdéem,
como "Todo solteiro é ndo casado") ou de uma proposigao das ciéncias formais (como
a matematica ou a logica) determina-se pela propria estrutura interna do sistema
em que se insere ou pelos principios que a regem.

A estrutura fundamental de uma proposicao simples, na andlise l6gica tradicional,
compoe-se de um sujeito (aquilo de que se fala) e de um predicado (aquilo que se diz
do sujeito), unidos por uma cdpula (geralmente o verbo ’ser’), que afirma ou nega
a relacao entre eles. A copula, pois, ndo apenas une, mas também qualifica a pro-
posicdo como afirmativa ou negativa. Ademais, a proposicao pode ser quantificada,
indicando se o predicado se aplica a todos os membros da classe designada pelo
sujeito (proposi¢ao universal) ou apenas a alguns (proposi¢do particular). Estas

2020 principio da bivaléncia, que estabelece que toda proposicio é ou verdadeira ou falsa, ndo admitindo
um terceiro valor, é um dos fundamentos da logica classica, embora tenha sido questionado e relativizado
por algumas légicas nao cléssicas, como as légicas multivaloradas ou a légica intuicionista.
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distingoes de qualidade (afirmativa/negativa) e quantidade (universal/particular)
sao cruciais para a teoria do silogismo e para a andlise das inferéncias logicas.

Principios de Composicionalidade do Significado: A Légica
da Interpretacao

A inteligibilidade da linguagem, a capacidade que temos de compreender um nimero
virtualmente infinito de frases e proposi¢oes que nunca antes ouvimos ou lemos,
assenta-se sobre um principio fundamental: o da composicionalidade do significado.
Este principio, embora formulado de diversas maneiras ao longo da histéria da
filosofia da linguagem e da légica, estabelece, em sua esséncia, que o significado
de uma expressao complexa (como uma frase ou proposicao) é determinado pelos
significados de suas partes constituintes e pela maneira como estas partes estao
sintaticamente combinadas %

Assim, para apreendermos o sentido l6gico de uma proposicao como "O cao prudente
persegue o gato veloz", nao nos basta conhecer o significado lexical isolado de ’cao’,
'prudente’, 'perseguir’, ‘gato’ e 'veloz’. E mister que compreendamos também a es-
trutura sintdtica que articula estas palavras, as relagoes gramaticais que entre elas
se estabelecem: quem ¢ o sujeito da acao de perseguir, quem ¢é o seu objeto; quais
adjetivos qualificam quais substantivos. A sintaxe, pois, nao é mero arranjo orna-
mental, mas a prépria espinha dorsal que sustenta e configura o significado 16gico
da proposicao. Uma alteracdo na estrutura sintatica, mesmo que se mantenham as
mesmas palavras, pode redundar em uma proposicao inteiramente diversa, como se
vé ao comparar 'O cao persegue o gato'com "O gato persegue o cao".

Este principio da composicionalidade ¢ o que torna possivel a analise légica das
proposicoes complexas, aquelas formadas pela combinacao de proposi¢oes mais sim-
ples mediante conectivos ldgicos (também chamados operadores proposicionais), tais
como a negagao ('mao’), a conjungao (’e’), a disjungao (‘ou’), a implicagdo ou con-
dicional (’se... entdo...) e a bi-implicagao ou equivaléncia (’se e somente se’). Cada
um destes conectivos possui uma tabela de verdade que define como o valor 16gico
da proposicao complexa é determinado pelos valores 16gicos das proposi¢oes com-
ponentes. A logica proposicional, com efeito, é o estudo formal destas operagoes e
das inferéncias validas que delas se podem derivar.

A interpretacdo de uma proposicao, portanto, nao é um ato de apreensao holistica e
indivisivel, mas um processo analitico que envolve o reconhecimento dos significados
lexicais, a decifracdo da estrutura sintatica e a aplicagdo das regras logicas que
governam a combinacdo dos sentidos. E nesta interacio entre léxico, sintaxe e
logica que reside a maravilha da linguagem humana: sua capacidade de, com um
conjunto finito de elementos e regras, gerar uma infinidade de significados e veicular
a complexidade do pensamento.

2030 principio da composicionalidade é frequentemente associado ao filésofo e légico Gottlob Frege,
embora suas raizes possam ser rastreadas em pensadores anteriores. E um dos pilares da seméantica
formal.
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Implicaturas e Pressuposicoes: O Dito e o Nao-Dito na Ana-
lise Logica do Discurso

A comunicagdo humana, mesmo quando visa a clareza e a precisao légica, raramente
se esgota no que ¢é explicitamente dito. Entre as linhas do discurso, nas entrelinhas
do significado literal, ocultam-se frequentemente informagcoes, suposicoes e intengoes
que, embora nao enunciadas, sdo cruciais para a plena compreensao da mensagem
e para a correta avaliacdo de sua forca argumentativa. Dentre estes elementos do
"nao-dito", destacam-se as pressuposicoes e as implicaturas, fendmenos que desafiam
uma analise puramente formal e exigem a consideracao do contexto e das intengoes
comunicativas.

A Pressuposigao refere-se aquela informagao ou proposicao cuja verdade é tomada
como garantida, como condi¢do prévia para que a assercao principal possa ser ade-
quadamente avaliada como verdadeira ou falsa, ou mesmo para que faga sentido.
Se alguém enuncia "O atual rei da Franga é careca', pressupde-se que exista, no
momento da enunciacdo, um rei da Franca. Se esta pressuposicao é falsa, a asser-
¢ao principal sobre sua calvicie torna-se, para muitos logicos, desprovida de valor de
verdade, ou, no minimo, infeliz ou inadequada.*¥| O reconhecimento das pressuposi-
¢oes é vital para a légica, pois argumentos podem ser falaciosos se assentarem sobre
pressuposicoes falsas ou nao compartilhadas pelos interlocutores. A arte da dialé-
tica frequentemente envolve o questionamento e a explicitagdo das pressuposicoes
ocultas no discurso do oponente.

A Implicatura, por sua vez, designa aquilo que o falante sugere, insinua ou dé a
entender ao proferir um enunciado, para além do que é literalmente dito ou logica-
mente implicado pelo significado convencional das palavras. Distinguem-se, tradici-
onalmente, as implicaturas convencionais, ligadas ao significado de certas particulas
(como 'mas’, que, além de conectar, implica um contraste), e as implicaturas conver-
sacionais, que surgem da interagdo entre o significado do enunciado e os principios
que regem a conversacao racional’%”| Se, a pergunta "Pedro conseguiu o emprés-
timo?", alguém responde "Ele preencheu todos os formularios", pode-se inferir, por
implicatura, que Pedro nao conseguiu o empréstimo, pois, se o tivesse conseguido,
a resposta mais informativa e direta seria "Sim". Esta inferéncia nao é uma dedu-
cao logica estrita — pois é possivel que ele tenha preenchido os formulérios e, ainda
assim, conseguido —, mas uma inferéncia pragmatica, baseada na presuncao de que
o interlocutor estd a cooperar e a fornecer a informacgao mais relevante e completa
que possui.

As implicaturas, por sua natureza nao explicita e frequentemente dependente do
contexto, podem ser fonte de mal-entendidos, mas sdo também um recurso poderoso
da linguagem, permitindo a comunicacao de nuances, de ironia, de subentendidos,
que enriquecem a interacao humana. Para o logico, o desafio reside em distinguir o

204 A natureza das sentencas com pressuposicoes falsas é um tema debatido na filosofia da linguagem.
Alguns, como Frege e Strawson, argumentam que tais sentencas ndo sdo nem verdadeiras nem falsas.
Outros, como Russell, propoem anélises que lhes atribuem o valor de falsidade.

2050 filésofo Paul Grice foi pioneiro na andlise das implicaturas conversacionais, vinculando-as ao Prin-
cipio da Cooperagéo e as suas maximas (Quantidade, Qualidade, Relagdo e Modo).

149



que ¢é logicamente implicado (entailment) daquilo que é meramente implicaturado,
a fim de nao atribuir ao argumento mais forga ou certeza do que ele de fato possui.

Assim, a anélise l6gica do discurso nao pode cingir-se ao esqueleto formal das propo-
sicoes, mas ha de considerar também esta carne viva do nao-dito, as pressuposicoes
que o sustentam e as implicaturas que o matizam, para que a interpretacao do sen-
tido e a avaliacao da validade argumentativa se facam com a devida profundidade
e justeza.

A Pragmatica Geral: A Linguagem em Uso e a
Inferéncia Légica no Contexto Comunicativo

Atos de Fala Universais: Intencao, Forca Ilocucionaria e In-
terpretacao Loégica

A linguagem, como ja entrevimos, nao é mero espelho passivo da realidade ou do
pensamento, nem simples c6digo para a transmissao de informagoes. Ao falarmos,
ao escrevermos, agimos: realizamos atos de fala, pelos quais buscamos produzir
efeitos no mundo e em nossos interlocutores. A pragmdtica, ramo da linguistica e da
filosofia da linguagem, ocupa-se precisamente desta dimensao ativa e intencional da
linguagem, investigando como, ao proferir enunciados, realizamos diferentes tipos
de acoes e como estas sao interpretadas no contexto da comunicacao.

A teoria dos atos de fala, inaugurada por J. L. Austin e desenvolvida por John
Searld®®] distingue trés niveis ou facetas de um ato de fala:

— O Ato Locucionario: E o ato de proferir uma sequéncia de sons ou de inscre-
ver uma sequéncia de grafemas que possuem um significado determinado numa
dada lingua. E o aspecto fisico e semantico do enunciado, o "dizer algo".

— O Ato Ilocucionirio: E a acdo que se realiza ao dizer algo, a intencio comu-
nicativa fundamental do falante. Ao enunciar "Prometo que virei amanha', nao
apenas digo palavras, mas realizo o ato de prometer. Outros exemplos de atos
ilocucionarios sao: afirmar, perguntar, ordenar, pedir, agradecer, desculpar-se,
batizar, condenar, etc. A forca ilocuciondria é o que distingue estes diferentes
tipos de atos.

— O Ato Perlocucionario: E o efeito que o ato ilocucionario produz no ouvinte
ou leitor: persuadir, convencer, assustar, alegrar, etc. Este efeito, contudo, nao
estd sob o controle direto do falante, pois depende da reacao do interlocutor.

Para a analise l6gica e pragmatica, o ato ilocucionario ¢ de central importancia, pois
nele reside a intencao primaria do falante e o tipo de compromisso que ele assume
com o seu enunciado. Uma assercao, por exemplo, compromete o falante com a

206, L. Austin, em sua obra péstuma How to Do Things with Words (1962), e John Searle, em Speech
Acts: An FEssay in the Philosophy of Language (1969), estabeleceram os fundamentos da teoria dos atos
de fala.
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verdade da proposicao enunciada; uma promessa, com a realizagao da ac¢ao futura.
A interpretagao correta da forca ilocucionaria €, pois, crucial para a compreensao
da mensagem e para a avaliacao de sua validade ou adequacao.

Searle propos uma classificacao dos atos ilocucionarios em cinco categorias basicas,
que parecem ter um carater universal, encontrando-se, de um modo ou de outro, em
todas as linguagens humanas:

1. Assertivos (ou Representativos): Comprometem o falante com a verdade
da proposicao expressa (afirmar, concluir, relatar, crer). Seu propdsito é re-
presentar um estado de coisas.

2. Diretivos: Tentam levar o ouvinte a fazer algo (ordenar, pedir, perguntar,
suplicar). Seu propésito é que o mundo se ajuste as palavras.

3. Comissivos: Comprometem o falante com alguma acao futura (prometer,
oferecer, jurar). Seu propésito é que o falante se ajuste as palavras.

4. Expressivos: Expressam o estado psicolégico do falante sobre um estado de
coisas (agradecer, desculpar-se, felicitar, lamentar).

5. Declarativos (ou Declaragoes): Produzem mudangas no estado de coisas
do mundo por meio de sua prépria enunciacao, quando realizadas por alguém
com a devida autoridade e no contexto apropriado (batizar, declarar guerra,
demitir, excomungar, casar). Sua enunciagdo bem-sucedida faz com que a
proposicao se torne verdadeira.

A identificacdo da forca ilocucionaria de um enunciado nem sempre é direta, pois a
mesma forma gramatical pode veicular diferentes atos de fala (uma frase interroga-
tiva pode ser um pedido, por exemplo). A interpretacao requer, frequentemente, a
consideracao do contexto, do tom de voz, das convencgoes sociais e do conhecimento
partilhado entre os interlocutores. Para o légico, o reconhecimento dos atos de fala
é fundamental para distinguir, por exemplo, a validade de um argumento (prépria
dos assertivos) das condigbes de felicidade ou sucesso de uma promessa ou de uma
ordem.

O Principio da Cooperacao e as Maximas Conversacionais
como Fundamentos Légicos da Comunicagao

A comunicacao humana, para que seja eficaz e racional, nao pode ser um mero
intercAmbio cadtico de enunciados. Subjaz a ela, ainda que implicitamente, um
acordo tacito entre os participantes, um esforco conjunto para que a interacao se
desenvolva de modo ordenado e com vistas a um proposito comum. O filésofo Paul
Grice denominou este fundamento da conversacao racional como o Principio da

Cooperagaol”|

207Paul Grice, em seu influente artigo 'Logic and Conversation'(1975), publicado em Syntaz and Se-
mantics, Vol. 8: Speech Acts, editado por P. Cole e J. Morgan, formulou o Principio da Cooperagao e
suas maximas.
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O Principio da Cooperacao pode ser enunciado da seguinte maneira: "Faca sua
contribuicao conversacional tal como ¢ requerida, no estagio em que ocorre, pelo
proposito ou direcao aceitos do intercambio conversacional em que vocé esta enga-
jado."Este principio geral ndao ¢ uma norma prescritiva, mas antes uma presuncao
que os falantes habitualmente fazem sobre o comportamento de seus interlocutores.
E a partir desta presuncio de cooperacio que podemos inferir significados que vio
além do que ¢ literalmente dito — as implicaturas conversacionais.

Para especificar como este principio se manifesta na pratica, Grice formulou quatro
categorias de Mdximas Conversacionais:

1. Maxima da Quantidade: Refere-se a quantidade de informacao a ser forne-
cida.

— Faga sua contribuigao tao informativa quanto requerido (para os propdsitos
atuais do intercdmbio).
— Nao faga sua contribui¢do mais informativa do que é requerido.
2. Maxima da Qualidade: Refere-se a veracidade da informacio. Sua super-
maxima é: "Tente fazer sua contribuicao verdadeira."
— Nao diga o que vocé acredita ser falso.
— Nao diga aquilo para o qual vocé nao tem evidéncia adequada.

3. Maxima da Relagao (ou Relevancia):
— Seja relevante.
Isto ¢, faca com que sua contribui¢do seja pertinente ao tépico em discussao.

4. Méaxima do Modo (ou Maneira): Refere-se a clareza da expressao. Sua
supermaxima é: "Seja claro."

— Evite obscuridade de expressao.
— Evite ambiguidade.
— Seja breve (evite prolixidade desnecesséria).

— Seja ordenado.

Estas maximas nao sao regras que os falantes seguem infalivelmente. Pelo contrario,
¢ frequente que sejam violadas, ou, mais interessantemente, aparentemente violadas
(flouted) de modo ostensivo. E precisamente nestas situacoes de aparente violagao,
quando o ouvinte presume que o falante, apesar de tudo, ainda esta a cooperar, que
surgem as implicaturas conversacionais. O ouvinte infere um significado adicional
para reconciliar o enunciado com o Principio da Cooperagao.

Por exemplo, se a pergunta "Como se saiu Pedro no exame de logica?"alguém res-
ponde "Bem, ele tem uma bela caligrafia’, a aparente irrelevancia da resposta (vio-
lagao da Méxima da Relagdo) leva a inferir, por implicatura, que Pedro nio se saiu
bem no exame.

O Principio da Cooperacao e suas maximas, portanto, nao sao apenas fundamentos
da comunicacao eficaz, mas também da inferéncia pragmatica. Permitem-nos ir
além da superficie do dito, desvendando as intengoes e os significados implicitos
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que tecem a rica tapecaria do discurso humano. Para o logico, a compreensao
destes mecanismos ¢ essencial para analisar argumentos tal como se apresentam
na linguagem natural, onde premissas e conclusoes frequentemente se encontram
subentendidas ou expressas de modo indireto.

Inferéncias Logicas e Pragmaticas: Da Compreensao a Argu-
mentacao

O processo de extrair conclusoes a partir de informacoes dadas, que denominamos
inferéncia, nao se restringe ao dominio estrito da légica formal. Na comunicacao
cotidiana e na argumentacao em linguagem natural, as inferéncias logicas, que se
baseiam na forma e no contetido semantico das proposi¢oes, frequentemente se entre-
lacam e se complementam com inferéncias pragmdticas, que levam em consideragao
o contexto, as intencoes dos falantes e o conhecimento partilhado.

A Inferéncia Légica, como ja exploramos, preocupa-se com a validade das con-
clusoes em relacao as premissas. A deducao visa a preservagao da verdade: se as
premissas sao verdadeiras e o argumento ¢é valido, a conclusao é necessariamente
verdadeira. A inducdo busca o suporte evidencial: as premissas tornam a conclusao
provavel, mas nao a garantem com certeza absoluta. Estas inferéncias operam sobre
o significado denotativo das palavras e a estrutura logica das proposigoes.

A Inferéncia Pragmatica, por outro lado, vai além do significado literal para
capturar o que o falante quis dizer ou o que se pode razoavelmente depreender
de seu enunciado no contexto especifico da interacio. E o tipo de raciocinio que
empregamos para derivar implicaturas conversacionais, para resolver ambiguidades,
para compreender atos de fala indiretos (como quando um "Esta frio aqui'funciona
como um pedido para fechar a janela). Estas inferéncias nao se baseiam apenas
nas propriedades formais da linguagem, mas em nosso conhecimento do mundo, das
convencoes sociais, das intencoes tipicas dos falantes e da presuncao de que nossos
interlocutores estao a agir cooperativamente, conforme o principio de Grice e suas
maximas.

Na pratica da argumentacao, a distingdo entre o que é logicamente implicado e o
que é pragmaticamente inferido é de suma importancia. Um argumento pode ser
formalmente valido em sua estrutura logica, mas repousar sobre premissas cuja acei-
tabilidade depende de inferéncias pragmaticas questionaveis, ou pode ser usado num
contexto que subverte sua aparente forca logica. Por exemplo, um argumento ad
hominem pode ser logicamente falacioso ao atacar a pessoa em vez do argumento,
mas sua for¢a persuasiva (ou sua falha) reside frequentemente em inferéncias prag-
maticas sobre a credibilidade ou as inten¢oes do proponente.

Ademais, muitas premissas em argumentos do dia a dia nao sao explicitamente enun-
ciadas, mas deixadas para que o ouvinte as infira pragmaticamente (os entimemas,
de que trata a retdrica). A reconstrucao e avaliagdo de tais argumentos requerem,
pois, tanto a analise de sua estrutura logica subjacente quanto a consideragao das
inferéncias pragmaéticas que preenchem as lacunas do nao-dito.
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A compreensao plena de um texto ou de um discurso, e em particular de sua di-
mensao argumentativa, exige, portanto, uma competéncia que transcende a mera
decodificacao linguistica e o céalculo logico. Requer a capacidade de realizar in-
feréncias pragmaticas, de situar os enunciados em seu contexto, de reconhecer as
intengoes comunicativas e de mobilizar um vasto repertério de conhecimento en-
ciclopédico e social. E nesta interacdo complexa entre légica e pragmética que se
forja a verdadeira inteligéncia da linguagem, aquela que nos permite ndo apenas
compreender, mas também participar criticamente do didlogo humano.
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Fim

Chegamos, pois, ao termo desta modesta empreitada, que com tanto zelo e apreensao
vos oferecemos. Este opiisculo, humilde guia para os vossos espiritos sequiosos, nao
pretendeu ser sendao um archote bruxuleante, a indicar os primeiros marcos na longa
e gloriosa estrada do saber classico e cristao, tal como vo-lo temos delineado.

Mas que este infimo auxilio, esta pequena luz que aqui se acendeu com o esforco
conjunto de vossas mentes e da nossa pena, jamais vos desvie do Sol da Verdade, que
é Deus Nosso Senhor, Alfa e Omega de todo conhecimento auténtico. Dele emana
toda sabedoria, e a Ele deve convergir todo o vosso labor intelectual, cada pagina
lida, cada linha escrita, cada conceito apreendido.

Nao vos lanceis nesta ardua mas recompensadora jornada sem o amparo Daquela
que ¢ a Estrela da Manha, a Virgem Santissima, Mae de Deus e nossa, a quem a
Igreja, com filial devogao e profunda sabedoria, aclama como Sedes Sapientiae, o
Trono da Sabedoria Incriada. A Ela dirigi vossas mais fervorosas stiplicas, confiai-
Lhe vossas dificuldades e incertezas, e pedi-Lhe que, como Medianeira de todas as
gragas, interceda junto a Seu Divino Filho, para que vos conceda as luzes do Espirito
Santo, sem as quais todo o nosso entendimento nao passa de sombra e vaidade.

Inspirai-vos, outrossim, nos gigantes que vos precederam nesta senda: nos Santos
Padres e Doutores da Igreja, como o aureo Agostinho e o Angélico Tomas de Aquino,
cujas mentes, abrasadas pelo amor divino e iluminadas pela fé, escalaram os cumes
da contemplacao e nos legaram tesouros de sabedoria imperecivel. Que o estudo
VOSSO seja sempre oragao, e a oragao, alimento para o estudo, numa uniao intima e
fecunda entre a fé e a razao.

Que esta jornada intelectual, empreendida sob os auspicios e no seio fraterno do
Consortium Doctrinae, seja para voés ndo um fim em si mesma, uma busca vaidosa
de erudicao estéril, mas um meio de vos aproximardes cada vez mais da Verdade que
liberta, do Bem que sacia, da Beleza que extasia. Que cada descoberta intelectual
vos inflame o coracao no desejo do Céu e vos fortaleca a vontade na pratica das
virtudes.

Auguramos-vos, pois, com a alma repleta de esperanga e o coragao em prece, estudos
fecundos, mente clara e coracao abrasado no amor de Deus e do préximo. Que Ele,
por intercessao da Bem-Aventurada Virgem Maria, vos abengoe e vos guarde, vos
ilumine e vos conduza, hoje e sempre, pelos caminhos da verdadeira Sabedoria.

Ad majorem Dei gloriam.
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